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PRELIMINARES

Andrés Bello reclamaba a los asehispanoamericanos que

tuviese la iniciativa @ cantar la Naturaleza de este Nuewadiv

gue habiendo logrado la independencia politica deberia conquistar

también la independencia de pensamiento y expresién. Un mundo

nuevo, una naturaleza tropical, muy difedmnta europea, exigia

que fuesepoetizada, y lo fuera en nuevas formas exwesiv

Andrés Bello tiene muy claro que cada pueblo, cada cultura
desarroll a su propio arte vy s u propi a
extender mucho més estas consideraciones, y darles nueva fuerza

aplicandolas a la politica, al hombre moral, a la poesia y a todo

género de composicion literaria: porque, o es falso que la literatura

es el reflejo de la vida de un pueblo, o es preciso admitir que cada

pueblo de los que no estdn sumidos en la barbarie es llamado a

reflejarse en una literatura propia y a estamparasnsefi

f o r m@l propio Bello dio el ejemplo con algunos poemas como

0OAnauco6, oLa agricultura en la zona t - -rr
poeszad. oLa 6Alocuci-n a |l a poeszad no
COmMO un poema, con caracteres puramente estdtioosmbién

como una proclama con finalidad literaria de caracter practico;

estimular a los americanos a inspirarse en lo propio, a ser, en una

pal abra rom8nticos. La 6Alocuci-n a |l a p
romanticismo americano. Lo que ha impediddaguhistoriadores

y criticos la comprension exacta de sus valores ha sido el verso. Si

estuviese escrita en prosa, ya desde hace mucho tiempo habria sido

valorizada por lo que es: el grito libertador de la poesia americana,

la incitacién a inspirarea lo propio, de donde han nacido todas

las més grandes obras poéticas de Américal desdeiviaasta la

Maria desde la silva criolla ha3t#ia Barbardesde l&/oragine

hastaDon Segundo SambraUn estudio reciente ratifica este

impulso creatb desde y en funcién de nuestra Antéla . oBel |l o

IAndr ®s Bed liode @INuelsa rcreaci -n de |l a cultura a
en Enrique Anderson Imbert y Eugenio Flditeratura hispanoameriana,

Nueva York, Holt Reinehardt Inc., 1960, p. 213.

2 Edoardo Cremdstudios sobre Andrés@eheas, La Casa Bello, 1987,

p. 1&.
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cimentd a través dris ideas critico literarias un nuevo estilo de
entendimiento de las creaciones poéticas de un Nuevo Continente.
Se alimenté del romanticismo alemén, del inglés, una
influencia centraly recogié lo mejor del francés. Adaptoé y
transform6 las estructuras, que él consideraba como
desequilibradas del romanticismo, en un molde estético que para él
marchaba en armonia con la pujante literatura que surgia a la par
con el nacimiento de nuevaspr%b | i c a s3 Asim&mo,i canaso.
cuando escribe Bramatica de la lengua catsteliabzen clara su
finalidad en funcién de la conservacion de nuestra lengua, porque
la lengua es el m@poderoso elemento unificador con que
contamos.
En 1891, J@&sMarti lanza un grito de entusiasmo liberador
a favor de la energia creadie los hombres y mujeres deedra
Am®r i c pensandigntd énipieza a seAnerica. Los jovenes
de América se ponen la camisa al codo, hunden las manos en la
masa, Y la laatan con la levadura de su sudor. Entienden que se
imita demasiado, y que la salvacién esta en crear. Crear es la palabra
depas de e st &LlLageatiéradistica-o fitéraria implica
libertad espiritual. Tenemos que ganarnos noOsotros mismos esa
libertad espiritual para que las fuentes de la creacion broten
espont8neas y |iberadas de c¢c-digos for 88ne
humano; dejar a los espiritus su seductora forma propia; no
deslucir con la imposicibn de ajenos prejuicios las naturalezas
virgenes; ponerlas en aptitud de tomar por si lo Gtil sin ofuscarlas,
ni impelerlas por una via marcada. jHe aqui el Unico modo de
poblar la tierra de la generacién vigoyosacr eador a que faltaléd.
(111)
Pedro Henriquez Urefia explora, ya en forma sis@méEati
expresion propia de la América hisp&eds ensayos en busca de
nuestra expresl®28, es una exploracién en la obra literaria de
nuestra América que el ilustre dominicano continuara con pasion

3 Alister Ramirez Marqueindrés Bello, cridmgota, Ala de Mosca,

2005, p. 16
4 José MartNuestra Améridaienos Aires, Losada, 1980, p. 15. He
utilizado | ibremente el t®rmino ONuestra Am®r

como sinénimo de Latiamérica. Para un estudio cuidadoso del término
ver: Antonio Gaztambid&an lejos de Dios. Ensayos sobre las relaciones de
Caribe y los Estatludos, Hato Rey, Callejon.
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ilustrada en toda su extensa y profunda obralgrgdale toda su

vida. OApenas salimos de |l a espesa nube
de la independencia, sacudimos el espiritu de timidez y declaramos

sefiorio sobre el futuro. Mundo virgen, libertad recién nacida,

republicas en fermento, ardorosamente cawlsega la inmortal

utopia: agqui habian de crearse nuevas artes, poesia. Nuestras tierras,

nuestra vida | i5hre, ped2zan expresi- -no.

El poeta cubano José Lezama Lima continda esa
preocupacion y entusiasmo por escribir acerca de la estética
latinoamericanan su libro de 195Fa expresiébn ameridama.
efecto, Lezama identifica varios movimientos artisticos
latinoamericanos como muestra de nuestra mas propia expresion, y
enumera entre ellos el barroco en su modalidad latinoamericana, el
romanticismo y el ndernismo. Lezama piensa que el punto de
partida de la obra artistica es el paisaje; hay asi una
complementariedad entre paisajeura. El paisaje dicta su
mensaje. Nuestro paisaje esta ansioso de recibir expresion artistica.
El artista latinoamerican@lk extraer el jugo estético de sus
circunstancias. El paisaje es una especie de dialogo entre el ser
humano y la naturaleza. Como el paisaje cambia de un lugar a otro
entonces se ofrece a la originalidad del artista. La expresion
americana nos sirve dpigtu de rebeldia y contraconquista.

Asi pues, desde Bello hasta los mas recientes y numerosos
estudiosos del pensamiento artistico y literario latinoamericano se
ha ido creando una estética de raices propias y de ricos frutos
esparcidos a lo largo ycho de nuestros paises. El presente
estudio es un esfuerzo por investigar la historla detética
filosofica en Latinoaméricha estética es una rama del saber
filoséfico que, aunque fundada sistematicamente en EMiglo
por Baumgarten, sin embmrgxiste desde los primeros didlogos
platonicos y desde las profundeffexiones aristotélicas sobre la
tragedia griega. Nuestro estudio se diferencia, pues, de la critica
literaria o artistica porque su estrategia metédica es la de la filosofia.
Lo que qui pretendemos no es ni una historia de la literatura ni
una historia del arte, sino los hitos mas importantes del
pensamiento estético latinoamericano fundado filosoficaRmnte.
ega razon solo he incluido en esta obra estuckogrados en la

5 Pedro Henriquez Urefi@gis ensayos en busca de nuestréSamtpresion,
Domingq Ediciones Cedibil, 2007, p. 27.
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estétia escritos por filosofos o fildsoflatinoamericanosPero

como bs bordes de estos saberes emmmieson absolutamente
nitidos, hencluido en un segundo volumen otros autores con un
enfoque mas interdisciplinario, y cuyas estéticas se han formulado
desde laliteratura, la sociologia, etcNuestra guia es la
conceptualidad que caracteriza al lenguaje filoséfico. La filosofia
expresa con radicalidad y generalidad la experiencia humana
mediante un lenguaje conceptual. La experiencia de los seres
humanosnediada por la sensibilidad, la elaboracion simbélica y la
construccion conceptual se da en las méas diversas culturas
humanas. Aqui nuestro terma la expresion filosofica de |
experiencigestéticague estan variadacomo mudultiples son los
medios de expsidn humana.

Los lectoes de esta obra podrian fijaese un cierto
dualismo que a primera vista recorre el texto; por un lado una serie
de pensadores muy arraigados en su contexto cultural; por otro
lado, otra serie que pareceria estar distantentettcy ubicados
en un espacio literario universalista. Contextualismo vy
universalismo se suelen oponer en forma diametralmente opuesta.
Pensamos, sin embargo, que esa oposicidn abstracta no nos es Uutil
y que deberiamos pensar en un espectro multicelse gesplaza
desde lo concreto hasta lo abstracto y desde lo abstracto hasta lo
concreto. Un solo ejemplo arroja luz sobre el tema. La estética de
Hegel ha sido muy estudiada y comentada entre nosotros.
Superficialmente se podria decir que nada tiemerquos nuestra
expresion latinoamericana. De hecho la filosofia hegeliana invoca la
idea segun la cual los saberes humanos, incluyendo el arte y la
filosofia, se organizan epocalmente de acuerdo a cada cultura; la
filosofia es el tiempo llevado al pensami o . 0Toda filosof?2a,
precisamente por ser la exposicion de una fase especial de la
evolucion, forma parte de su tiempo, y #a pesionera de las
limitaciones propias de éste. El individuo es hijo de su pueblo, de
su mundo, y se limita a manifestarssu forma laustancia y su
propi a & cPara lHegel la éontextualidad histérica de cada
filosofia no implica renegar de la universalidad del esfuerzo del
pensar. Leopoldo Zea tom6é muy en cuenta esta linea de
pensamiento haciéndola suya. Y esto v@le para la estética

6 HegelLecciones sobre la historia de IM&losofiBCE., vol. I., 1985, p.
48.
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hegeliana vale igualmente para otros pensadores y movimientos
filoséficos y estéticos. El romanticismo reclama el espiritu de un
pueblo, de una cultura, cuya expresion se da en el arte y la
literatura. Marx no es menos histérico Heegel, y agrega el
socioandlisis ideoldgico que permite ubicar las obras en el ambito
de las luchas sociales. Michel Foucault habla de los marcos
epistémicos en que se desarrolla el saber; un cierto orden del
discurso y un determinado diagrama de fudiagues, nuestro

estudio ni desprecia el contexto concreto de desenvolvimiento del
pensamiento estético ni se despreocupa de aquellas manifestaciones
mas abstractas y universalizantes porque nunca se da lo uno sin lo
otro. Por universal que se nos presen pensamiento filoséfico
siempre hunde sus raices en las matrices culturales de la sociedad y
la época en que nace, crece y flormmcio Cerutti Gulberg y

Mario Magallon han actualizado la discusion sobre la importancia
de hacer la historia defilasofia latinoamericana. La historia de
nuestras ideas filos-ficas no es
ha sido histéricamente esfualdeareflexia sobre la realidad, pero
desdesituaciones determaitias social y culturalmentengae sin
percataion refleja déos condicionamientos que estifisaciones
imponen. Esta situacion lleva a un sentido nuevo en cada caso y
reclama nuévas s2ntesiso.

En la presente ohréos primeros cinco capitulos estan
dedicados a fil6sofos latinoamewsa del sig XIX que se
ocupara de la estética: Alejandro Tapiagenio Maria de Hostos,
JoséMarti, Enrique José Varona y Andrés Bello. En los tres
primeros hayna importante presencia del krausismdiekpzero
Tapia es mas hegeliano y Marti apunta haciaeinismo. Bello
transita del clasicismo al romanticismo. Y Hostos ela d
romanticismo juvenil hacia é&rausepostivismo. Varona,
ambientado en el positivismo destaca lalisaddel arte.Los
capitulos siguientes registran la superacién del pasitiusnse
logra con el marxismo de Mariategui, el espiritualismo de los
filésofos mexicanos (Vasconcelos, Antonio Caso, Samuel Ramos,
Alfonso Reyesy el humanismo estético de Pedro Henriquez
Urefia. Espiritualistas son también Alejandro DeUstua en Peru y
Emilio Estii en ArgentinaAsi como en México, en la superacion

7 Horacio Cerutti Gulberg y Mario Magallébn Anglstoria de las ideas
latinoamericanas ¢ disciplina f@008ida?173
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del positivismo,hubo una floracion de filésofos en cuyo
pensamiento la estética es pieza medular, asi también en Colombia
se produjpen la década del 90 del pasado siglo XX y hasta el
presete, una rica floracion de filésofos pdidfas en los cuales la
estética ha sido tema muy impogattsu pensamiento (Javier
Dominguez, Lisimaco Parra, Jorge Mario Msjiara Quintana,
Maria del Rosario Acosta, Carlos Arturo Fernandez, Carlos
Masméa, Carlos Vasquez, Alba Lucia Gutiérrez y Lucy Cdtsllo.
lo que estudiamos en los ultimos capitubuss puertorriqguefios
gue en el siglo XX se han ocupado amplia y profundamente de la
estética filosoéfica han sido el finado Esteban Tollinchi y Fsancisc
José Ramos, los cuales hemos incluido en est@artaaCordua,
chilena, quierhizo su carrera académica en la Universidad de
Puerto Rico y quien se ocup0 reiteradamente de la estética también
forma parte de mstro estudiovarios filésofos costarritges se
hanocupado de la estética. Rosa M. Margarit ha estudiads algu
de ellos, pero hemos incluido también a R#&¥agkl Herra y
Alvaro Zamora.

Todavia en nuestros paises latinoamericanos estamos
bastante balcanizados. Lo cual hace muy difiel opvestigador
de la filosofia latinoamericana tenga acceso a toda nuestra
produccion filosofica. Esta es la Unica razén por la cual no todos
los paises estan aqui representados. En el segundo volumen,
dedicado a las tendencias estéticas latinoamegtaniasilo se
ensancha hacia una mas amplia representacion.
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ANDRES BELLO:
DEL CLASICISMO AL ROMANTICISMO

Andrés Bello, espiritu filoséfico que renové cuanto tocd, desde la gramética del idioma,
en él por primera vez autbnoma, hasta la keistpeyag el romance en
Castilla, donde dej6é “aquella marca del genio que hasta en los trabajos de erudicion
cabe’, segln opinion de Menéndez y Pelayo, y a la vez poeta que inicia, con nuestro
Heredia hispanico, la conquista de nuestro paisaje.

Pelro Henriquez Urefa

En el Pr6logo hemos aludido al lidgoade Andrés Bello (Caracas

178l- Santiago de Chile 1865) en clamar por una expresion propia

de Hispanoamérica. A la revolucién politica de la independencia

debia seguir la liberacién del peresamiy la expresion literaria y
art2stica. oPor una <circunstancia fel
nacieron alli, casi por los mismos afios, dos figuras del mayor

relieve la una para la historia de revolucién de América, y la otra

para la de laguerfndr ® s Bel | o y8Ldwsodados Bol 2 var 6.
hicieron la guem de independencia de nuestras nagidoss

cientificos estudiaron nuestra Naturaleza, como Alejandro de

Humboldt, Aime G.Bonpland, José Celestino Mutis o Francisco

José de Caldas, y los humasistmprendieron la tarea de
expresi-n propi a. OA Andr ®s Bell o hay
momento de alborozo americano, para comprender su obra, y para

explicarse como sus capacidades fisicas se multiplicaron hasta

permitirle realizar una labor que t&mpos normales dejaria

arruinado tempranamente al mas vigoroso orgadism ( 1 2)

Largos afios en Londteintenso aprendizaje de la filosofia en

lengua inglesa, minucioso estudialdsarrollo y estructura de la

8 German Arciniegagl pensamiento vivo de André&u8edls,Aires, Ed.
Losada, 1946, p. 11. Esta obra ademds del estudio introductorio de
Arciniegas contiene una antologia de la obra ensayistica de Bello.

9 Bello vivié en Londres desde 1810 hasta 1888 con Juan Garcia

Del Rio fund6 dos revistas de especial importancia para Hispanoamérica:
Biblioteca ameri¢E823) YRepertorio amer{d&82).

z

que
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lengua castellgrtado ello no distraj@ Bello de su entusiasmo por
Nuestra América, y su poema a la zona térridaagsilonsi gna. OEsa
oda muestra quén hondas raices tenia echadas Bello en nuestra
Am®r i ¢ a do no ¢studid) la nBterdleza deeltra América
como cientifico natural, sircon la inspiracion del paePedro
Henriquez Urefia, y Angel Rama siguiéndolo, sefiala también la
6Al ocuci -n a |l a poeszad como un grito de
0As?2 justific:- Andr ®s Be823)o su OAl ocuci
pidiéndole que abandonag eegién de la luz y la miseria,/ en
donde tu ambiciosa rival, Filosofiggue la virtud a célculo
somete,/ de los mtales te ha usurpado el culiopde la
coronada hidra amenaza/ traer de nuevo al pensamiento esclavo/
la antiga noche de barbarie y im0 Esa originalidad s-1o0
podria alcanzarse, tal como lo postula Bello y lo ratificaran los
sucesores romanticos, mediante la representatividad de la regién en
la cual surgia, pues ésta se percibia como notoriamente distinta de
las sociedades progenita s 6 . (13) Los <cient2zficos nat
entusiasmaron haciendo dibujogliagramgs célculos e
interminables descripciortEslanaturalezéisica Bello se encanta
con la naturaleza tropical; entusiasmo que se permite expresar con
of rescur & 6i (eAxtcii mg wighals ) .
La misma realidad deudbktra América impulsa a la
inteligencia y a la imaginacion artistica a pensar y expresarse por si
misma. Bello, en su memoria a la Universidad de Chile (1843),
afirma: OdEstaremos colmenedraados todavza a
lecciones de la ciencia europea, sin atrevernos a discutirlas, a
ilustrarlas con aplicaciones locales, a darles una estampa de
nacionalidad? Si asi lo hiciéramos seriamos infieles al espiritu de esa
misma ciencia europea, y le tributariamosiltm supersticioso,
gue ella misma condena. Ella misma nos prescribe el examen, la
observacién atenta y prolija, la discusion libre, la conviccion
concienzudaol194624)En Ar ci ni egas
Bello proclama la necesaria libertad para pensar y expresar
por nNcsotros mismos, piensa en nosotros como sujetos libres y
modernos, y lo hace con toda la transpiarete su lenguaje
i | u s tBellaglede codsiderarse como prototipo de humanistas
de América. El volvié la mirada hacia las letras de otro tierapo p

10 Angel Ramalransculturacidarrativen América Latimdexico, Siglo
XXI, 1982, p. 13.
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vivif 1 ¢ a B2) Ausqae Dor( Andrégoclamd la necesidad de la
independencia en la expresion artistica y literaria, sin embargo, su
propia obra poética y su critica literaria quedaron muy ligadas al
cl asici smo. oBell o fue,clagcoy su condi ci - n ¢
romantico. Clasico por formacién, por el conocimiento directo de
los grandes literatos antiguos, por la defensa de todo aquello que en
las mejores leyes literarias no constituia traba a la originalidad del
poeta y alto vuelo de la imaginaci@mantico, porque supo
aprovechar del romanticismo todo lo que de justo existia en la
critica contra el apego a la dogmatica estereotipada, contra el
criterio imitativo que lo reducia todo a marcar el mismo cauce
vi goroso sefal &Mingilop blaracid, ensre lasl § si cos 0.
clasicos, lo acompafaron siempre; y Victor Hugo y Byron, entre los
romanticos. Para €l la poesia es medio de expresion y
comunicacion del pensamiento. Asimismo, un intimo sentido ético
se perfila en su obra poética. Su poesiabrade critica literaria
se fundan en su estética, pues la reflexion filoséfica es la fuente que
inspira su actitudocn s ci ent e: oUdbhocbethodpcuna de
| -gica construcci - -n del medi o de | ograrloc
su actividad literari67.3) (
El arte descansa, para Bello, en un sentimiento innato de la
bell ez a. Es un sentimiento incondicional,
se le descubre en el tipo ideal de belleza, hace estremecer
deliciosamente el corazén humano, creado para adnseatitéay
(Bello, en Caldera: 7Bgro el sentimiento de la belleza aunque
absoluto bajo el aspecto anterior, es también relativo puesto que
depende de paises y de épocas. El arte no es sino el camino para
llegar a la belleza. La finalidad es, pued]dpdugo sentimiento
descansa en nuestra humana naturaleza; pero los medios son
construcciones condicionadas porque dependen del tiempo
histérico y de las diferencias que muestran los distintos paises. La
belleza obedece a una ley de la naturalezayglemoaa segin

| os ti empos y l ugar es. 0Se nos revel a,
Filosofia, esencialmente clasico. Pero con un clasicismo templado,
gue nos recuerda el equilibriodegglossandes 741 8si cos 6. (

Bello elogia IRetéricalaPoéticde Aristote e s . Ol nt®rprete fiel d
la naturaleza y de la razén, promulga reglas casi siempre juiciosas,

11 RafaéCalderaAndrés Bello, su vida, su obra, su peBganusrides,
Atalaya, 1946, p. 70.
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gue seran respetadas eternamente, a pesar de las tentativas del mal
gusto contra estas barreras saludables|lénde las cuales no hay
mas que exageracion ¢ i s ¢ o n f 18 r Temmbiém didgia a
Cicer n : ONo se Oeomwjabaestaica profundlal 2 (
los antiguos no la encontraron; sino preceptos generales que
pertenecen a todas las épocas literarias, y que no han sido jamas
mej or e X pr eNoeskogsied tanto (ed el8ejogio del
Estagirita como del orador y jurista romano, Bello destaca la
peranidad de sus preceptBefiriéndose a si mismechaza la
opinion de quienes le han atribuido la idea de un arte sin reglas o
precept i v asmateriate€Enuevascyilibemad de formas,
gue no reconoce sujecién sino a las leyes imprescindibles de la
inteligencia, y a los nobles instintos del corazén humano, es lo que
constituye | a poes?a |l eg?2tima de todos
VII: 420,Caldera: 75)

En el acto de instalacion como rector de la Universidad de
Chile, Bello destaca lo que constituye su fe literaria:

Yo no encuentro el arte en los preceptos estériles de la
escuela, en las inexorables unidades, en la muralla de bronce
entre los diferentes estilos y géneros, en las cadenas con que han
guerido aprisionar al poeta en nombre de Arist6teles y Horacio,

y atribuyéndoles a veces lo que jamas pensaron. Pero creo que
hay un arte fundado en las relaciones impalpables, etéreas, de la
belleza ideal; relaciones delicadas, pero accesibles a la mirada de
lince del genio competentemente preparado; creo que hay un
arte que guia la fantasia en vez de encarnar en sus obras el tipo
de lo bello, aborta esfinges, creaciones enigméticas vy
monstruoas. Esta es mi fe literaria. Libertad en todo; pero no
veo libertad, sino embriaguez licencieralas orgias de la
imaginacion(Bello, en Arciniegas 1946: 167)

Bello es fiela algunos aspectde preceptiva clasica y
rechaza las exageraciones dm c@manticismo, pero no deja de
reconocer el gran principio de la libertad como principio estético
ineludibleLa belleza ideal a la que tiende el arte es una idea de la
estética clasicista; de noble maliga platdnica. Pero es el art$ta
gue dejawgar su fantasia para vislumbrar las insensibles relaciones

12 Bello,Obras complesasitiago de Chile, 1881, vol. VI: 71, en Caldera,
1946, p. 75.
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de esa belleza. Para el clasicistprimaypios generales del ayte

para Bello ni siquiera la libertad aehanticismeescapa éstos

pero la preceptiva romantica no tiene por qué seloks désicos.

El arte requiere espontanejdaditura, fecundidadivacidad y
dinamsmo. Es lo que Bello encuergralos clasicos castellanos:
Quevedo, Géngora, Calderén, Garcilaso, Fernando de Rojas, etc.
Nétese que Bello contrapone en el texto fargtassiaginacion. La
fantasia bien guiada es la fuente auténtica del artista; la imaginacion
desenfrenada produce monstruos. Pero la fantasia no es
indispensable que se deje guiar solo por la reglamentacion del
clasicismolLa fantasia también puede regnanica, siempre y
cuarlo no se desenfrene en una inagHdn sin ninguna regla;
porque hay principios perennes del arte.

Como en Eugenio Maria de Hostos también en Don
Andrés funciona la clasica trilogia del bien, la verdad y la belleza.
0 Ver dad llezdbcorstituyen asbuea trilogia inseparable en el
pensamiento y en |l a acci-n de Andr ®s
Para Platén, el ascenso a la idea de la belleza conducia a la antesala
del Bien. Y la Verdad no exdd sino a quien es bueno, iangse
desprende de la concupistanorporal. De esa manera se
entretejialo que losfilésofos medievales van a denominar los
trascendentales del Ser: el bien, la verdad y la belleza. Esta trilogia
trascendental se mantuvo practicamente incélume hasta Kant quien
separa lagfdrentes esferas de vatmmalgunasimidas relaciones
entre lo bueno y lo sublim&ndrés Bello bien nutrido de la
filosofia antigua y de la estética clasica mantiene dicha trilogia.
Bello establece cierta analogia entre, por unaepatéesicismo y
el romanticismo y, por otra parte, entre los legitimistas y los
liberales.

En literatura, los clasicos y romanticos tienen cierta
semejanza no lejana con lo que son en la politica los legitimistas

y los liberales. Mientras para los pomess inapelable la

autoridad de las doctrinas y practicas que llevan el sello de la

antigiiedad, y el dar un paso fuera de aquellos trillados senderos
es rebelarse contra los sanos principios, los segundos, en su
conato a emancipar el ingenio de tratiaies, y por lo mismo
perniciosas, confunden a veces libertad con la mas desenfrenada
licencia. La escuela clasica divide y separa los géneros con el
mismo cuidado que la sectgitimista las varias jerarquias
sociales: la gravedad aristocraticai deagedia y su oda no
consiente el mas ligero roce de Ibgye. La escuela roméntica,

Bel
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por el contrario, hace gala de acercar y confundir las
condiciones: lo cémico y lo tragico se tocan, o mas bien, se
penetran intimamente sus heterogéneos draméeésl de los
espectadores se reparte en el buféon y el monarca, entre la
prostituta y la princesa; y el esplendor de las cortes contrasta con
el sérdido egoismo de los sentimientos que encubre, y que se
hace estudio de ponerlaavista con recargadosoces (En
Arciniegas, p. 37)

Bello contindia aqui su parangoéneeluts clasicos y los romanticos,

esta vez con una breve incursion entre estética y plotitica.
clasicos son legitimistas que buscan Ik llglamentacién y la
nitida separacion entrgéneos literarios. Losromanticosson
liberalegjue buscan nuevos aires de libre pensamiento, expresion
accion, y que se permiterall@uimia de los géneros literarios. Sin
confundir libertad con licencia, es necesaneitar dl clasicismo

al romaticismo; pues esto signifielrirse hacia lo moderno;
asimismo, pasar de los legitimistas y de las monarquias hacia
sociedades libres y democraticas forma parte de un proyecto
modernizador. Julio Ramos entiende que Bello se inscribe
abiertamente en esteoyecto modernizador. Abrir el nuevo
mundo hacia la civilizacion y la cultura es el proyecto de Bello.
Ramos ve en la elocuencia y la gramatica en que tanto insiste Bello
parte esencial de ese proyecto modernizador. La idea de Bello es
saber delbicanstatardds el ot enodelo dominante de

6l iteraturad previo a Martz vy e
Letras que postulaba |l a escrit
saber deci r, medi o de trabajar

transmision de cualquier cono@nmi t L& escritura ejerce una
autoridad soberana sobre la lengua popular; la retérica sobre las
formas del buen decir y esa racionalidarbreenica a toda la
Republica d&as LetrasRecordemos que al escribiGlamaticde
la lengua castell@mdlo insiste en la necesidad de preservar la
lengua que heredamos y conservarla segun el uso de las gentes
cultas.

Bello conocié en Londres el novedosmvimiento
romantico cuyo maximo representante fue Lord Byron, pero
durarte ese mismo periodo vivieron otros de los grandes poetas del

13 Julio Ramod)esencuentros de la modernidad en Américatluatiga. Litera
politica en el siglo X1&xico, FCE, 1989, p. 51.
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romanticismo: Wordworth, Walter Scott, Thomas Gray. Asimismo,
cuando llega a Chile el romanticismo esta en pleno apogeo. Bello
tradujo una biografia de Byron durante su estancia en Chile y
escibié varios ensayos sobre su obra, mostrando siempre una gran
admiracion por el poeta.

ParaDon Andrés las sociedades que disfrutan de libertad
tienen un ambiente adecuado para la expresion libre de los afectos
y pensamientos. En las sociedadededbay libertad se hace cada
vez mas un esfuerzo de pensamiento y de genio artistico y se
producen obras de calidad que comparan con los poetas europeos.
En la poesia del colombiano José Fernandez Madrid, Bello destaca

el entusiasmo vy lalibertad. Entusiso es para Bel l o 0l a b¥sque
expresion constante por el derecho a la libertad como rasgo propio
del romanticismoé. (Ram2rez 2005: 176)
Fue el romanticismo inglés el muento artistico que
mas infuye n Bel | o. OLord Byrogue ha probado pr &

los viajes y los hechos de armas bajo sus formas modernas son tan

adaptables a la epopeya como lo eran las formas antiguas; que es

posible interesar vivamente en ellos sin traducir a Homero; y que la

guerra cual hoy se hace, las batallas, sitides/desaluestros dias,

son objetos susceptibles de matices poéticos tan brillantes como los

combates de | os griegos y troyanos Yy el
(Bello, Obras 1956, IX: 356)a continua referencia de Bello a

Byron refleja bien sus afectos y conntos,pero también

representa su voluntad de desarrollar interpretacleads la

historia literaria.

Afirma Arturo Usl ar Pietri: oBell o es
su tiempo, de lengua castellana, que se sumerge en el poema y lo
estudia largamente como ung r a n obr a“ Ed su arteo.

comentario critico del poema de Alonso de Ercilla, Bello cuestiona

la critica que hizo Voltaire lde Araucan&uestiona en el filésofo

francés la rigidez de los criterios con que juzga el poema. No hace

falta que los hechoselatados por la epopeya sean grandes

aconteci mientos. oDe hecho, Bell o cree qu
de producir fuertes emociones y mantener el suspenso es digno de

la epopeya, es decir, que mientras el sujeto de la narracién poética

provoque ciertos estimientos y capte la atencion del lector

“WArturo Usl ar Pi et r Obras gdmpldtas,ofTdmas adei - n6 a Bel | o,
critica literana. 1X, 1956, p. XVII.
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cual quier tema de | a20@d8tpMEoya es

son | os hechos | o que hacen grande

grandedescribe Belloespléndido y magnifico erllladaes todo

de Homer odygia a Erdlle pol la fueezh poética con que
transforma asuntos historicos en creaciones literarias. Alister
Ramirez cit un historiadorm Isaias Lern@r quien avala la

fidelidad con que Ercilla presenta

aguellos que por incld maravilloso cristiano necesitan menos

prueba de veracidadoéd. (En Ram2rez:

Bello, porque ya no se atiene pasivamente a los céanones del
clasicismo.

Hay una evolucion del pensamiento estético de Bello desde
el clasicismo al manticismo. Como los romanticos, Bello sentia
gran entusiasmo por el estudio de la Edad Media. Fueron muchas
las horas de estudio que dedic6 en el Museo Britanico a temas
medievales. Uno de esos estudios culmina en su ensayo sobre el
Poema del Mio. CH daporte fundamental de los estudios del
poema es que es uno de los primeros hispanistas que sigue la linea
de las criticas romanticas inglesas y alemanas, quienes a la vez
fueron | os que hall ar(Ramireglb6) val or
Bello debeansiderarse como uno de los primeros que introduce el
romanticismo en el mundo hispanoamericano. Alister Ramirez
aclara que hay un romanticismo instintivo en Bello y otro
consciente. Bello es fiel al equilibrio clasico, pero estiooma
Opor qu e baseals elememois pra@pios de su mundo, como

0Ss

186)

terari

l a naturaleza americana Yy sus peculiarida

Aboga por grandes efectos, fuertes conmociones del corazén y el
poderoso estimulo de la fantaBlaarte es un medio que tenemos

paraconm v e r es decir, crear ef ectos

influencia de los romanticos ingleses llegdb a América via Bello y
tuvo gran trascendencia en la formacién, gustos y uso de medios

estilisticos, para dlea r a un n u(20V)oRoddgudz | i c 0 0 .

Mone@l, y Ramirez lo recalca, sefiala que la critica literaria
hispanoamericana ha destacado mas el romanticismo francés que
ingresa entre nosotros por el argentino Esteban Echeverria, sin
haberse apercibido del romanticismo inglés que Bello introduce
entre nostros desde Chile después de su larga estadia en Londres.
Hecho que resulta tanto mas paraddjico, como sefiala Rodriguez
Monegal, cuanto que el romanticismo inglés es antér@orcék.

La conclusiorde Alister Ramirees | a que sigue: 0A

en

no

dud
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Belbo ocupa un Iluwg notable para fijar los dessin del
romanticismo en América. Por un lado, identifica el valor de las
nuevas formas de expresion ya gséedes escritos criticos pone
las bases para guiar la imaginacion de los poetas romanticos
hispanoam&anos; y de otra parte revela las deficiencias de la
escuela roméntica. Legitima el romanticismo, en cuanto a que es
una escuela, y en particular a la inspiracién en lo propio, pero a la
vez reconoce que es so6lo una extension del romanticismo instintivo
gue ha estado preseri3p en todas | as ®poca
Teoria de la metafora. En su importante éhi@sofia del
entendimierBe]lo desarrolla una teoria de la metafora. Ubica la
teoria de la metéfora dentro de su teoria del signo y de las ideas.

Hay i deas que son solamente signos, como
Observacionque ya se halla en san AgtistiNo tenemos

percepci-n de | a onadabd, es decir, no ha
nadaod. El ent endi mi ent-oi gsnuop.l edEelsa f alt a

sujeto, puesa que atribuimos esa negacion universal es un signo
puramente verbal, es a saber la misma palabra negacion o
di ferenci ao. La palabra significa el con
|l a cosa. Pero en el caso de | a palabra or
ideasignol¢ En las ideas negativas, agrega Bello, dividimos el
universo en entes de dos clases, los que tienen la propiedad en
cuestiéon y los que no la tienen. Puedo dividir el universo en dos
cl ases, l os entes que tienen | a propieda
gueno la tienen, los Aoumanos. De ahi nace la negacién.

En el caso de la idea de infinito ocurre algo parecido pero
opuesto a | o que ocurre con | a idea de 06n
|l a escala intelectual el extremo opuestc
percaamos de limites en todas las cosas que percibimos. La idea de
infinito es, pues, una idgigno. Se expresa en la férmula
atatata.... etcétera. Infinito es lo que carece de limites. Pero esto
no puede ser percibido. El infinito es también un signo idped de
nos valemos para argumentos ad absurdum. Con las ideas signos

Y

asociamos 0l o que hemos visto con | o que

5San Agust2n, ONi hil guid abd ud significat,
Doctria Christianh, 4, 1947.

16 Andrés BelloFilosofia del entendimiento. Obras impleGesacas,

1981, p. 253. He comentado este libro de Belfdamofia moderna en el

Caribe hispab®97, capitulo 1.
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ideas signos hacen en el entendimiento las veces de otras que no
nos podemos formar en la forma acostumbrada.
Para Bello hayes clases de ideagnos: las homénimas,

|l as metaf-ricas y |l as end-genas. Las i de
las que representan objetos de la misma especie que las serian
f or madas por estas otras, S i hubi ®r amos

ideas signo metaféas son aquellas en las que el signo y el objeto
son de diferentes clases, pero se percibe una semejanza de hecho.
En verdad toda metafora, agrega Bello, es unidgégnde esta
clase. Los signos metafdricos nos inducen a la formacién de
nombres generale 0Se puede decir que todo nombr
sido originalmente una metéfora, y que toda metafora es una
generai aci - n i (@§RelLasfopecaticanas mentales reciben
denominaciones metaforicas partiendo de los fenébmenos sensibles.
El principio medinte el cual formamos clases y nombres generales
es el que nos guia al introducir los signos metaforicos.
Asimismo, los hombres de nuestras operaciones mentales
son ideas signos metaféricas. Lo material sirve de signo a lo
espiritual. Hablamos de lastividlades mentales como si
hablasemos de los cuerpos, porgue no tenemos un lenguaje
apropiado para ell o, s-l o un I enguaje me
con las cualidades de la materia, revestimos de ellas a las afecciones
espirituales y no creemos pereibinton claridad, sino bajo el
ropaje de |l as apariencias sensibleso. (2
mas familiares nos sirven de base para nombrar y significar aquellas
cosas menos familiares. Con el mismo procedimiento que
formamos clases e imponemos nombréss acosas, asimismo
formamos los signos metaféricos. Asi se formaron los nombres
gener al es. 0 EI tr8nsito de un significac
extenso, fue una alteracion del uso, aventurada al principio, para
indicar objetos nuevamente conocidos, pdiamke una imagen o
semejanza, y que repetida frecuentemente incorporé al fin en una

cl ase com¥n el objeto vy el signoo. (262)
pasan a hacerse familiares y por tanto pasan a ser significados

propi os. 6 Al mad splgond fy cpaorigi sabgmentiea
pensamiento. O0Refl exi - nd es una met §f or

originalmente luminico y pasa a significar la vuelta del pensamiento

sobre si mismo. Bello utiliza muchas veces el analisis del lenguaje

para mostrar errores que facilmermenetemos. Por ejemplo,

Onuestra propensi-n a atribuir al obj et
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pertenece al signoo6. (263) Es un error qu
signos tanto homoénimas como metaféricas. Es decir, llevamos la
analogia mucho mas alla de lojust
También las ideas abstractas son ideas sigho metafdricas.
Puedo decir de un cuerpo que es redondo, pero no puedo decir que

es redondez. En este caso oel l enguaj e ¢
expresadas de esta manera un ser que no es el ser de lenobjetos
gue | as percibimos y de que | as represent

figuramos el verdor de un arbol como si fuese una de sus partes,

ramas, hojas, flores, etc. Y no es asi. La conclusion es contundente:

oLa abstracci - n, p U en®s, noees otra | sentido de

cosa que la aprension de una imagen fantastica y envuelve una

verdadera metafora. Como los objetos reales y sustanciales se

designan por nombres sustantivos, el dar a una cualidad un nombre

sustanti vo, es repr erpkeliotagregpna como sustan

gue, aunque estas operaciones linglisticas sean imagenes

fantasticas, no dejan de ser muy utiles por su comodidad. De lo

contrario usariamos expresiones muy vagas para comunicar ideas

abstractas. Decir que el hombre virtuoso es respsjablale a

decir qgue | a virtud es respetabl e. OTr

abstracto en concreto, no digo ya en los escritos de los fil6sofos,

sino en las producciones de la elocuencia y de la poesia, y veremos

cuan lenta, cudn embarazada, cuan oscura selauetposicién

de ideas, y cuan languidas las descripciones mismas de los objetos

materiales, y |l a expresi-n de | os afectos
La abstraccion es un artificio del lenguaje, una ficcion, una

metafora, un tropo. De estas ficciones metaféricas naceptosn

confusos c omo I as 6f or mas sustanci al es®
aristot®licos. 0 EI mundo abstracto es un
las cuales damos cuerpo a los conceptos intelectuales, hasta el

punto de equivocar a veces |l a ficci-n con

Esta teoria de la metafora depende del empirismo
nominalista que Bello defiengle su filosofia del conocimiento.
Bello concluye que independientemente de la metafora, las ideas y
palabras abstractas significan lo mismo que sus correspondientes
nombres conr et 0s . Decir que |l a 6inteligencia
gue decir que seres inteligentes piensan. A pesar de ello la
expresion abstracta parece ser mas clara que su correspondiente
nombr e concreto. Aungue critica | as ar
s ust an clocardserva b prindgpal ldel concepto de metafora
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de Aristoteles como desplazamiento de sentido, de lo propio a lo
figurada’.

Bello dice de $apalabras lo que Nietzsche afidedas
verdades. Para Bello las palabras remiten a las ideas; las ideas son
monedas, y las palabras el papel moneda que solo tiene valor por su
correspondencia con las ideas. Sin esa correspondencia con la idea
la palabra no tiene valor; seria como una metéafora sin vida. Para el
solitario de la Alta Engadina, las verdades casriamtenetaforas,
pero metaforas como monedas que han perdido su brillo y su
efigie; es decir, metaforas vas.

El anterior estudio sobre el romanticismo de Bello muestra
que la herencia densamiento inglés no se dggotir sélo en su
Filosofia dattendimieotm su empirismo (espiritualista en el caso
de Bello) sino también en su estética literaria pugse ahi
también es la orientacion inglesgu@ prima con su poderoso
movimiento romantico que €l conoodh su larga estadia
londinenseEmpirista espiritualista en filosofia, Bello transita del
clasicismo al romanticismo de inspiracién inglesa extética
literaria. Con ellmuestra una gran coherencia en su pensamiento
sea filosofico, sea estético, o literario. Pero como el romanticismo
incita a expresar lo propio, la época, lo nacional, entonces ese
romanticismo le sirve a Bello en funcibn de su espiritu
hispanoamericano que él motiva a expresar en nuestras obras de
arte.En buen estilo herderiano, Bello nos dice que el arte y la
literatua refleja la vida de un puelifnalmente, como lo han
seflalado algunos efiisosocurre también en la historiografia el
influjo del romanticismo, lo que le valié la critica de los positivistas
chilenos, con José Victorino Lastarria a la cabeza.

Precisamente la innovacién de la historiografia romantica habia

consistido en fundir dentro de la narrativa descripcion y

comentario, aspectos que la llustracion habia mantenido

separados. El romanticismo desplegaba la significacion

expositiva narrativa, redando con ello la artificialidad de unas

6refl exionesd que se separaban del rel at

17 Como escribe Angel Cappelletti @3 sotas sobre [Roéticae

Arist-teles: OMet8fora se usa aqu?2 en sentid
toda palabra a la cual se le atribuya un sentido diverso del que le es
propi oo0. Caracas, Monte ¢vila Editores, p . 9

introducciéry notas).
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aun cuando no fuera sino por unjoneonocimiento de los
debate®uropeos y la lectura de los historiadores e innovadores
de la Restauracién, résbh moderna, y la de José Victorino
Lastarria y sus seguidores, sinpgmérselo, ingenua vy
arcaizanté&®

Asimismo en sus estudios gramaticales, Bello no sigue la
teoria racionalista del clasicismo segun la cual hay una gramatica
general para todas l&nduas, sino que adopta la vision mas
moderna e histérica de la filologia. Cada lengua debe ser estudiada
en su propia estructura y en su propio desarrollo. Esto inclina a
Bello a defender la integridad de la lengua castellana como medio
de unidad hispanogricanad J uz go | mportante | a conser vac
la lengua de nuestros padres en su posible pureza, como medio
providencial de comunicacién y un vinculo de fraternidad entre las
varias naciones de origen espafiol derramadas sobre los dos
continenteso.

En sintesis, Bello sigue en filosofia un empirismo
espiritualista; en la estética literaria mantiene algo del clasicismo
pero en franca apertura hacia el romanticismo, en la historiografia
sigue a David Hume y el romanticismo, yses estudios
gramaticalesostienela idea del estudio de la lengua en su
estructura inter& Esta tendencia claramente roméntica e
histérica de su pensamiento indujo a Bello a destacar la necesidad
de desarrollar un pensamiento y una expresion artistica y literaria
hispanoamerican Su grito de independencia en el pensamiento y
en la expresioiene, pues, una base romantica.

18 German Colmenarekas convenciones contra laBadnté, Tercer

Mundo, 1987, p. 6 7. En mi art2culo O0Tres as
Bel |l 06, he dedi cado WniversitasiPhilosophica,s u hi st ori ogr
Bogota, Universidad Jaaer, §19, 1992.

19Bello,Gramética de la lengua cad&llanp, 24.

20 He comentado la teoria del lenguaje de Bello en nGéhealogia del

Giro linguistitbedellin, 2006.
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2

LA ESTETIC A HEGELIANA
DE ALEJANDRO TAPIA'Y RIVERA

En Puerto Rico Alejandro Tapia y Rivera (San Juasrl3®26
escribié sus famos@®nferenciis estética y literagardas cuales

sigue en lineas generales la orientacion de la estética hegeliana,
como él mismo reconoce. Antes que tomase la forma de libro,
estas lecciones habian sido conferencias que el autor habia dictado
en 1876, en el Atea Puertorriquefio, institucion cultural que
todavia existe, y en la cual Tapia habia participado como uno de sus
fundadores. José Emilio Gonzalez afirmé, con razon, que esta
obra de Tapia es el primer libro de filosofia escrito por un
puertorriquefio. Y dy que agregar que es también una de las
primeras obras de estétidasofica escritas en Latinoamérica.
También es una de las pocas obras de inspiracién hegeliana en un
periodolatinoamericande franco dominio positivista. El propio
Tapia nos dice que éstética hegeliana la conoci6 por la traduccién
francesa de Charles Bénard (1852), Hrgjelsophie de | art.

Tapia comienza refiriéndose a Alejandro Baumgarten,
moderno fundador de la estética. La estética se entiende aqui como
ciencia de lo belldapia le reprocha el hecho de recluir la estética
en la sensibilidad y el sentimiento; pues también es importante el
entendimiento ya que existen verdades estéticas. Menciona también
a Winckelmann quien estugirincipalmentel arte griego; Tapia
le cuesbna que se haya quedado solo en la escultura. Elogia a

Kant . oLa ciencia de | o bello entr- en
Kant 0. (1968: 40) No obstante, ve | a est
subjetiva. Schelling busca en el arte la armonia de lo ideal y de lo

red . Final ment e, afirma de | a est ®tica
tasendent al de t .o(d1y Fapid acorwocideoBas ®t i c0s 6

teorias estéticas como la positivista, la materialista, la realista, pero
es al magisterio de Hegel a quien principalmente se atiene.

En el estudio de lo bello se ha de tener en cuenta: el sujeto
creador, el objeto bello y la interaccidon entre ambos. La belleza no
existe sin alguien que la sienta y la piense; seria una belleza a
oscuras. Enlsujeto creadme dan ciertos procedimienpasa la
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realizaciéon de la obra; los mismos se dael genio o en el
ingenio. El sujeto creades la persona con disposiciones naturales
para el arte, como la preponderancia de la imaginacion y la
sensibilidad interna. Si ambas facultades se dan earfodmiga,
entonces el artista tiene predisposicion para el arte. La inspiracion

es ouna ocurrencia o0 especie que

repentinamente y como <1968:62)i da
Se trata de un juicio veloz, y soOlo se feesem quien esta
buscando una solucién. Aunque veloz no por ello el juicio deja de
necesitar el concurso del entendimiento. El genio o el ingenio es
vida, fuerza de inspiracion.

El objeto bello es la naturaleza. La belleza natural se da en
el mundo fisiz y en el mundo moral del alma humana. Lo bello
natural es objetivo; lo bello moral es subjetivo. Lo esencial del
proceso artistico es la idealizacion. La idealizacion es el proceso
mediante el cual el artista transforma lo bello natural en bello
artistio. El arte idealiza la naturaleza, se fija en cémo lo bello
natural puede penetrar en el espiritu humano. La idealizacién
artistica se nos presenta como un proceso muy semejante al que se
opera en el conocimiento humano. Se trata de un proceso de
transmuteion espiritual de una realidad natural dada para
convertirla en objeto espiritual.pEbceso de idealizacion culmina
en el objeto artistico. En el objeto artisteo destac su
individualidad y la unidaeh la variedad. La unidad es una
condicién indigensable para distinguir a un objeto de otro, ya sea
igual o semjante. La unidad del objetose®sencia. La variedad
se nos dan la unidad llegando a formar una especie de organismo.

La sintesis de unidad y variedad es la armonia. La obra de
arte tiee esencia, forma y vida. La idealizacibn es una
eiritualizacion. El objeto artistiea el espiritu se acrecienta en
su realidad porque | a vida de |

cosasbo. E I arte idealizaneuna real

sus cualidades bellas. Pero el espiritu aspira a lo absoluto. En el arte

por

as

buscamos el i deal de perfecci - -n.

ser la perfeccion de la obra, con arreglo a unipootiat su indole

0 g ®nM™)Estad belleZa prototipickaajue se refiere Tapia es

la belleza divina. El arte logra realizar en la tierra el ideal perfecto;
realiza la armonia de Dios con las cosas creadas, es decir, la
unificacion cabal de materia y espilipia acentlla mas que
Hegel la belleza de la nateza. Para Hegel hay belleza natural

s e ofr
al g¥%n
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pero indeterminada. En cambio, la belleza artistica como obra del
espiritu participa de su libertad e infinitud.
El proceso de idealizacion es un proceso de tipificacion,
esto es, la obra de arte representa casdipicos y no sélo
individuales. Asi como la ciencia esencializa, el arte busca tipos.
ONo es |l a pasi-n en uno, es |l a pasi-n en
l os que se encuentra en id®nticas <circun:
amor lo ge se repr amerebate noepndriad e |
representar a un Marat compasi EI arte perfecciona
idealizdndolas las formas que ve en la realidad. El arte no imita la
naturaleza, toma de ella lo que es esencial, significativo y digno del
espiritu.

En cuanto al concepto deo bel l o nos dice Tapi a: (
bell eza no es otra cosa que | a armon2a d
(25) Y en | a cuarta conferencia coment a:
de la forma viene a ser lo bello dgtto, pero es preciso que éste
sea digno de la contempmd i - n afectiva del esp2ritud.

meramente Util no entra en la esfera de la estética; lo agradable
entra solo si el agrado va unido a la contemplacion de lo bello. Lo
feo sirve de contraste a lo bello, y dice relacion a la falta de armonia
entre el dndo y la forma. La forma es la correspondencia de las

partes en | a totalidad. oLa armonza es
(68) La armon2a es semejante a |l a unidad
|l o bello tiene alma, organismo y vidaod. (
lo ideal . o EI i deal en el arte viene a se
obr a, con arreglo a un prototipo de su 2

unidad de la obra como cuerpo y alma se expresa también en

lenguaje hegeliano como el aparecer de la idea en su fobhea sensi

O0Lo bello no es m8s que el esplendor de
pal abras del propi o Hegel: 0 EI arte tience
idea para la intuicion inmediata en forma sensible del pensamiento

y de la espiritualidad pura. Y esta representaciérsti valor y su

dignidad en la correspondencia y unidad entre amiess gatte

la idea % su formabéd.
En cuanto a la relacion del arte con la moral, Tapia nos
di ce: OAunque el i deal del Arte sirve 'y
comprometer sus fueros deisdependencia, al ideal moral o al
religioso, y al cient2fico, no debe confu

21HegelLecciones de edisaticalon, Peninsula, 1995, p. 93
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recalca la independencia del arte y la no confusién entre moral y
arte. El arte muestra con frecuencia personalidades alejadas de la
moral. El ideatstético y el moral no siempre coinciden. En el arte
predomina el claroscuro: ni puro bien ni mal puro. El arte muestra
lo divino y lo humano. Macbeth representa en el arte la ambicion;
Medea el adulterio; Milton la perfeccién del mal en Satan. Pero,
aurgue el arte se detenga con frecuencia en el vicio y la pasion, no
por ello deja de ser moralizador. La tragedia es moralizadora, dice
Tapia refiriéndoseMachettle Shakespeare, porque sus personajes
son moralizadores. La obra alecciona, la tirania @dayes
ambicioso cae victima de sus propias pasiones, y triunfa la justicia.
Hay un juicio final en la obra y en él resplandece la obra del bien.
Los personajes no son morales, pero la obra es moralizadora. El
arte no es un pulpito donde se exaltatdimemte el bien, pero el

arte predispone al espiritu para el bien y ello por la contemplacién
de la belleza. taobras de arte pintan con frecuentaa

i nmoralidad; su moralidad consiste o0en
de justicia, en donde, tanto malvadoi adunfante, como el

i nocente v2cti ma, deber 8n hall ar SuU merec

desnaturaliza el arte. La moralidad del arte es un resultado, no un
proposito determinado del artista.

Tapia se aleja de la clasificacion histérica de Hegel y parte
de otra muy diferente. Su clasificacion parte mas bien de los
sentidos corporales. Primero estan los sentidos mas espirituales que
son la vista y el oido; segundo, los menogedps, el olfato y el
tacta La vista y el oido estan al servicio desibdrlad artistica.

Linea y color constituyen la base de la pintura. La linea mas la
curva es la base de la escultura. La linea ovalada da lugar a la figura
del rostro humano. La poesia y la musica surgen del oido. En la
poesia se alcanza el mayor giadomaterializacion el sonido. El
sonido se convierte en signo del oido. La arquitectura posee el
menor grado de expresividad. De hecho, la arquitectura ocupa un
lugar intermedio entre la ciencia y el arte, y entre lo util y lo
artistico. Un grado de mayexpresividad lo tiene la escultura y
esto ocurre en razon del triunfo de la individualidad que deja
traslucir su ser espiritual. La luz logra su maximo grado de
expresividad en la pintura. La musica expresa por medio de la
armonia. La poesia logra, etadas las artes, el mayor grado de
expresividad. Tesis que también se encuentra en Hegel.
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Tapia hace importantes referencias a la presencia de lo
afectivo en la sensibilidad artistica y también destaca bastante la
receptividad de la obra artistica. Laicalproduce en nosotros
una emocioén absorbente. La pintura nos afecta en forma mas
serena de tal modo que permite la reflexiéon. Tapia insiste en la
importancia de que el arte deje un espacio para la reflexion, pues de
lo contrario se pareceria a los pémcesensuales que si nos
absorben por completo. El arte es afecto y pensamiento. Hay
narraciones que nos conmuewgre nostransportan al lugar del
suceso y que nos ponen en situacién empética con los personajes.
Lo grandioso del arte es que contempldaobra sin necesidad
de consumirla. En el consumo el objeto se destruye; en la
contemplacion estética uno se identifica con la obra dejamdio s
objeto bel | o.el olgeon nose interesa,r peeo
desinteresadament ed. ti¢alse @eciak | val or
por el sentimiento a que da lugar. En la misica uno se abandona a
toda clase de sentimientos. En la musica la emocion estética es el
sentimientcelgue produce | a armon2a acvst.i
tienen la facultad de per el alma en esd o p o(®4b)iLc 0 6 .
estético es lo agradable desinteresado. La emocion estética es el
afecto que m8s nos acerca a | a feli
encanto del alma que sentimos en presencia de un objeto que nos
es simpatico y que nos atrae, atio interés que el de la
contempl al87) - no6. (186

El arte po®tico se realiza por
palabra como signo del pensamiento es imprescindible; puede
decirse que sin | a palabra no hay i
da forma al pensaento, lo constituye como si fuese un
organi smo. OQuitad Il a palabra a | a
di stinci - n, no queda mM8s que una
parecido de esta expresion con la tesis de Ferdinand de Saussure:
ONo hay ideas preestablesidy nada es distinto antes de la
apari ci - n 22@HE pehsamiehte cadticogpdr .naturaleza
se ve forzado a precigaed descomponetse(192) No hay que
olvidar que Saussure recibi6 una buena inspiracion de la idea
hegeliana del espiritu objetilza lengua camrespiritu objetivo, u

2Fedinand de Saussu@yrso de linguistica ge@étalp. 191.

de
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objetivado. Por eso Hegel afirma que el lenguaje es la existencia
(Daseninmediata del espiritu.
Ahora bien, la idea se expresa mediante formas distintas.
La forma conceptual (el concepto) es lo racional; lanireada
forma sensible. El concepto apela al entendimiento y la imagen
apela a la sensibilidad y la imaginacion. No todo es poetizable
porque no todas las imagenes logran una adecuada forma
imaginativa. Ni tampoco todas las ideas son poetizables. Las
paldras pueden tener un sentido propio o cambio, el sentido
figurado oaltera | a colocaci-n de | as
significado por reflexion atendiendo so6lo a lo que dice el
argumento. La idea racional sélo puede volverse lpleetinala
medida en quee hagaapariencia sensible. Tapia da un bello
ejemplo. Galileo demostré el movimiento de la tierra. El poeta
Manuel José Quintana expresé poéticamente esa idea diciendo:
0Siento bajo mi pl anta el globo rodar 6.
libera del sentido @pio y lo tasmuta en sentido figuradba
poesia espiritualiza la imagen vy la libera de la materialidad y hasta de
sus marcos espatemporales. El espiritu artistico todo lo anima,
todo lo vivifica y a todo le presta personalidad. Las figuras
retoricad y poéticas son también estados del alma del poeta. La
imagen poética es forma y contenido; unidad arménica de ambas.
El arte por el arte, agrega Tapia, es el predominio de la
forma bella y la intrascendencia del contenido. El arte s6lo cumple
su funcié si nos libera de lo prosaico. Pero esta elevacion no
necesariamente tiene que ser moral, pues la elevacién que se busca
es estética. La obra de arte es como un organismo por la unidad
armonica del conjunto. Platon habia escrito que un buen discurso
debeser como un organismo (d&t.Fedrp aqui Tapia generaliza
la idea para toda clase de arte.
Tapia analiza algunas categorias estéticas como lo sublime,
lo cdmico, lo lirico, etcétera. La poesia lirica fue la primera en
aparecer; al ser humano leeregaron sus propias impresiones
sensibles mas que las de otros seres humanos. La lirica se
caracteriza por ser expresi - -n po®tica d
estado poético de exaltacion nace el subgénerd épicd c o 6 . (227)
Lo épico es el relato de haxafas y heroicidadesuda nacion.
Hay una épica queapia denomina filoséfica y se caracteriza
porque ya no es la nacién el sujeto narrativizado sino la humanidad,
el interés humanitario universal, como ocuriel @araisperdido
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de Milton. Lo épicmo muere porque siempre puedantarse las
hazafias de las naciones. La novela es relato de acaeceres
individuales y se describen pasiones, caracteres, conflictos. La
novela puede también ser social e histoérica. La novela social pinta
las costumbres de pueblo. La novela histoérica lo es en cuanto
tiene un fondo histérico, pero no deja de tener mucho de ficcion.
La novela social e histérica debe tener un fondo de verosimilitud.
En cambio, el cuento, la leyenda y el romance son muy susceptibles
de adentrae en lo maravilloso, es decir, de salirse de la vida real, y
penetrar incluso en lo sobrenatural.
Lo sublime designa una catégestética, y puedifinirse
como oun grado de belleza superior por
de fuer za y 4)eHnelate sublimé hay mu¢ha 5
sustancia en poca materia. Lo sublime puede referirse al estilo, al
pensamiento o a los afectos. Lo comico es la antitesis de lo ideal,
pero no necesariamente es |l o feo. Lo c¢-
de lorepulsivo,grci as a | a belleza de | a formad.
|l a siguiente referencia a | o c¢c-mico en
Quijote es comico, no por ser la desviaciéon de un ideal, sino por

mi

el

(

haberl o seguido fuera de tiempos y Jlugar

comico nae del error tiene poder de producir emocion estética
como la simpatia, y hasta la comprension. Una empresa grande
realizada con edios pobres resulta comiBan Quijotees una
novela satirica; no es épica porque carece de lo maravilloso.

El estilo serefiere a la forma de la expresion, es la
fisonomia que toma un pensamiento. El estilo puede ser sencillo o
severo, ideal o gracioso. El estilo severo atiende mas al fondo que a
la forma. El estilo bello o ideal atiende tanto a la forma como al

fondo; hayar mon2a entre | a expresi-n y el cont

estil o es, pues, el bell 06. (270) Desde
estib puede sesublime, llano o vulgar. El estilo llano cuadra

mejor con el género novelesco, y es mas natural. El edtile subl

no cuadra sino con lo elevado.

Lo dramatico se concentra en las acciones y pasiones
humanas. La comedia se refiere a la realidad cotidiana. El interés
dramatico esta en los caracteres mas que en el asunto. Tesis en la
cual sigue a RacinaMoliére y que difiere de la tesis contraria de
Corneille. Los caracteres son exponentes de la condicién humana.
Tapia se refirié a la comedia como génemmatico, pero no se
refirié tedricamente tragedia, aunque a veces da ejemplos tomados
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de alguna de elldss curioso este olvido de la tragedia, pues la
tragedia griega ha®idno de los temas preferidoslal@stética
literaria.

Tapia reconoce de modo explicito su inspiracion en la
estética de Hegel. Lo cual no quita que él difiera en varios aspectos
del maestro. No sigue el fundamento histérico de la clasificacién de
las formas artisticas. Tapia considera que leadasif hegeliana
es histérica. Tapia sigue otros criterios. Elsa Castro resume estos
aspectos as?2: oLa i nmadexprebi@n) i dad rel ati va
el grado de la experiencia artistica, la cualidad del sentimiento
inspirado, la libertad en que se deja la experiencia del espiritu en la
contemplaci-n de | a be®RBlWra a, la intelect
aspecto en el cual Tapia difiere dgdHes en su idea segun la cual
la poesia no se define por la versificadtdn.efecto, Tapia
entiende por poesia todo el universo de la literatura. Le interesa a
Tapia el trabajo artistico con el lenguaje, y éste no tiene que ser
versificado. Poesia n@ etra cosa que las bellas letras. No
obstante, Hegel usa | os conceptos Oopo®ti
términos contrapuestos, y no solo en el sentido literariesimo
modo mas general; prosa (o prosaico) es todo lo no artistico,
poético seria todo tpue es artistico. Por tantadiferencia entre
lo que dice Hegel y lo que afirma Tapiesnouy grande.

La mayor inspiracion que toma Tapia de Hegel radica en
su espiritualismo. Es decir, su concepcion del arte como parte del
desarrollo del espirituge thecho una de las tres modalidades del
espiritu absoluto: el arte, la religion y la filosBfieeste aspecto
Tapia es muy claro en rechazar cualquier interpretacion positivista
0 materialista del arte, que sin duda conodtara él el
materialismo erel arte solo se procuparpla satisfaccion
psicologica y por una explicacion meramente social del arte. El
espiritualismo de Tapia destaca el desinterés como caracteristica
esencial del artiea lectura que hace Tapia de la estética de Hegel
es la de uglasicista pues lo que le interesa es el arte bello. Era la
lectura que se hacia dellesciones de ediéseala en los apuntes

23 Elsa Castro PéreZapia, sefialador de caB@mogduan, Ediciones
Coqui, 1964, p. 62. Sobre la estética del krausismo, ver: Juan Lopez
Morillas Krausismo. Estética y literatulag i&h®d 3.
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de Hotho, editor de lagccion@s842). Gracias a la publicacion de
apuntes de otros oyentes se tiene hoy una nugeceds
Elsa Castro Pérez se refiere a los rasgos romanticos del

pensamiento est®tico de Tapia. 0Como | os
la realidad idealizada por el pensamiento, la imaginacion y la
fantasia( €) Como el | os, r e actica a las - en | a teor?2

unidades clasicas de Aristételes, y como ellos no sélo exalto el
principio de realidad artistica, limitada Unicamente por la l6gica de
la razén de ser del tema mismo, sino tambiéanymayor
apasionamiento el dee libertad individual de larpena humana
(é) En Puerto Rico fue Alejandro Tapia Yy
parte del siglo XIX, la encarnacion prototipica denlsigoa
tormenta M63agitaci - -né.

A lo largo del siglo XIX, no hulma recepcion amplia
ideas hegelianas Latinoarérica; Tapia es una de las bsas
excepciones. Mas comun feacontrar la diseminacion del
krausismg, sobre todo del positivismo, una alquimia de ambas
filosofias El mérito de @pia aumeén si tenemos en cuenta que
susConferendigsstétigalieraturaon Unicas, pues no hay tratados
de estética en dicho periodo; aunque hayan muchas expresiones
literarias y artisticas.

24 Me beneficio aqui de las observaciones y estudios de Javier Dominguez
Hernandez; ver el capitulo XXXI dedicado a su interpretacion de la
estética hegeliana.
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3

LA ESTETICA DE JOSE MARTI

OEl poeta unge con 6éleo de vida eterna los paisajes que
pinta y | os Jis@&\Vagies que consagr acd

En la estética de José Marti (1885) hay una
preferencia por el idealismo kantiano, contrario a su compatriota
contemporaneo Enrique José Varona quien prefiere un enfoque
social y naturalista. Marti se opone al enfoque positivista.esl art
reflejo de la realidad socialosguando sigue un modelo ya
establecido, pero cuando es creacién es el espiritu individual el que
se manifiesta. Lo social en el arte lo ve como convencional, y hasta
accidental. 0Yo he ¢tfldenlismodo qgque es pers
superioridad del arte2d&hartisfaue domina | a p:
idealista percibe la realidad para mejorarla, por eso el arte no puede
ser mero realismo. El arte es proyeccion intencional del espiritu
humano. Al positivismo le interé&sgue peribimos mediante los
sentidos, Marti lo que el espiritu expresa en el arte. El arte mejora
el sentir, y mejora al ser humano. Las grandes diferencias artisticas
provienen de las diferencias de la personalidad que se expresa en la
obra. Asi, pu la estética martiana destaca la potencia espiritual de
la personalidad en la creacion artistica. Para él esto es lo esencial.
Sin duda reconoce el aspecto social e histérico, pero no le parece
gue es lo esencial para aquellas individualidades crEhdotas.
es creatura del espiritu, de la fuerza de individualidades
imaginativas. Con el arte mejoramos la existencia, y en esto consiste
el idealismo estético de Marti; en cambio, si sélo imitamos la
realidad somos meramente copistas.

El arte es expresio de | a cultura de wun puebl o.
literatura es cosa vacia de sentido o es la expresion del pueblo que
l a creaétd. (VI T, uev@s&écesiBae unonueloos puebl os n
ate,0Un puebl o nuevo necesita una nueva |
La bellezatomaunaf ma cul tur al propi a. oLa Iiterat

25 José MartiDObrasXIX, p. 414. Se cita segun la Edicion Nacional,
Habana, 1968966.
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forma de | os puebl osbéd. (VI 200) El arte
cada ®poca de su historia. oUn grano de
(X1, 101) Asi mi smo: 040h divino artel! El
alimentospr eser v a a | as naci onesao. (Xrri, 4 8
literatura, ni hay cultura ednfiguracion cultural de un pueblo.

oOHay gentes de corta vista mental, gue ¢

acaba en la cascara. La poesia, que congrega o disgrega, que
fortifica 0 angustia, que apuntala o derriba las almas, que da o quita
los hombres la fe y el aliento, es mas necesaria a los pueblos que la
industria misma, pues ésta les proporciona el modo de subsistir,
mientras que aquélla les da el deseo y la fuerza deda vid ( X1 | |
135)
El arte es al mismo tiempo esfuerzo individual y expresion
colectiva. OLa poes2a es a |l a vez obra de
inspirabod. (( XV, 27) Cuanto mayor particip
la expresion de la cultura de un pueolo mas es duradero y

perdurabl e. OLa poes?2a es durable cuando
28) Hay individualidades artisticpge llegan a ser la expresion
m8 x i ma de | a cultura de un puebl o. 0 (

Schopenhauer, cuando dijo que cada pueblo Ha temisolo
poeta,-que es el primero: Llega uno, y siega la flor nueva que ve.

Los dem§s, son como guzad. ( XX 1, 143)
tanto mas grande cuanto logra dar sentido y direccion al destino de
un puebl o. OLa poes&2deloslpueblbbsas naci ones | i

duefios, la de nuestra tierra americana, es la que desentrafa y
ahonda, en el hombre las razones de la vida, en laoserra |
g®r menes delEnda mismo.sent{dd/de exprasa é&n)el
siguiente pensamifehetmuelobetddedar car se a | a vi
Literatura-ya para inspirarse en ela; para reformarla
conociéndolafi Los roméanticos aman los contrastes, comico y
tragico; mezcla: como en la existencia. El romanticismo fue el
lucero del naturalismo, una especie de realidadrnag i a 6 . ( XX
227)Endei ni ti va: 0 Elhapariericia detas cosass d e
sino su sentidod6é. (XV, 431)

La libertad es el signo de los tiempos modernos. El arte
poético debe poder significar este evento fundamental de la
Il i ber t ad a heoico Hd estgs diempos: dgunfo de la
Libertad, no en un pa?2s: el poema human
literatura deb dar la palabra que signifiguebra de los héroes de
la libertad: Garibaldi luchando por la independencia de lItalia,

-,
dar
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Bakunin luchando pta libertad de Rusia, Victor Hugo luchando

en contra de | a restauraci-n de | a mona

cuidar de la hermosura, como de la libertad, porque las verdades

mismas andan de prisa por los caminos bien atendidos; y el oro

enfangado, o lalata burdamente, no es como aquel donde recorta

aguilas y palomas el orifice. (V, 51) Nosotros, pueblos nuevos,

tenemos una Historia que creae és nuestro sentido orientador

del arte. OPues bien, en nuestra poes?a,

determinad@l pensamiento religioso, ni el politico, y entorpecido

y azorado el pensamiento mowad; pudiendo sacrificar a altares

conocidos; sacrifiquemos en uno, que jamas perece, porque lo

vamos haciendo nosotros mismos, con nuestros cuerpos y con

nuestros doles;-el de la historia. Salvemos nuestro tiempo;

grabémosle: cantémosle; heroico, miserable, glorioso, rafagoso,

confundido. Hagamos la historia de nosotros mismos, mirandonos

en el al ma, y |l a de | os dem8s; viendo en
Cuando faltanideales, el artista se limita a copiar la

realidad, pero para el arte hace falta mucho mas, hace falta

trascendencia. OLa escuela realista es si

necesidad de emplear la actividad en una época en que no hay

ideales altos, époda criticas, época de desconocimiento de lo

definitivo, perdido en el incesante estudio y cambio de ideas, época

de ceguedadod. (XXlI1, 82) Y no es que Mar

de la realidad: al contrario, la exalta cuando va a las profundidades

delem gma de | o humano. oLa tarea de Il a |it

en la observacion de los tipos originales, y en la expresion fiel e

intensa de | o que el aut or ve dentro vy

Asi mi smo nos dice: 0S-1o en | a verdad, d |

sentida halla m®dul a el escritor e inspir
Describir la realidad puede, muchas veces, ser la mejor

cr2ztica. 0Cada aparente error de dibujo

monstruosidad, cada deforme cuerpo, cada extravagante tinta, cada
linea desviada, es una aspera tremenda critica. He ahi un gran
filésofo, ese pintor, un gran vindicador, un gran demoledor de todo
lo infame y lo terrible. Yo no conozco obra mas completa en la

s8tira humanad. ( XV, l36lefatMart 2 juzga que
imaginacién. El arte nunca puede ser sélo copia imitativa de la
realidad.

0 EI natural i smo no Vi ene a ser , en S

nombre pomposo de un defecto: la carencia de imaginacion. Entre
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los naturalistas, y los que no necesitan serlo, haisntea
diferencia que entre los pintores copistas y creadores. Una rigurosa
deduccion del naturalismo da con él en tierra. Ajustando
cerradamente al arte la teoria naturalista; el pintor que copia un
cuadro de Rafael es mas gran pintor que Rafael. Ydéujada
pata aplastada y cenagosa de un puerco, que el que saca al lienzo
volcanes humeantes, llanuras florecientes, abismos agrietados,
atm-sfera azulada e interminable cielo de
En la Literatra moderndalta lo grandioso; resulemn
meracopia de lo real. La literatura necestagrande, y tener
grandegantantesSi no trascendemos con el arte, nos limitamos a
pintar la naturaleza humana, que de por si no es generosamente

grande. ONo hace f al t dumsanad;lo Il i mitarse a
g hace f al t a 12/s Encla modernitlad estéticg X X1 | ,
no hay ®pica, ni gran | 2rica, a | o m8s ex

ni épicos pueden ser ahora los poetas; ni cabe mas lirica que la que
saca cada uno de si propio, confaoesa su propio ser el asunto

Gnico de cuya existencia no tuviera dudas, o como si el problema
de la vida humana hubiera sido con tal valentia acometido y con tal
ansia investigad@ue no cabe motivo mejor, ni mas estimulante,

ni mas ocasionado a profidatl y grandeza que el estudio de si

mi s molaé225) (V

No debemos conformarnos con lo humano; el arte aspira a lo
m8 x i mo , a | a perfecci:n, a | o divino. 0Q
estético, a juzgar por lo que de él va revelado y lo que muestra el
libro de ersos de Oscar Wilde, que el hombre se dé mas al
cultivo de lo que tiene de divino, y menos al cultivo de lo que le
sobra de humano. Quiere que el trabajo sea alimento, y ho modo
enfermizo y agitado de ganar fortuna. Quiere que vaya la vida
encaminada, mashacer oro para la mente, que para las arcas.
Quiere, por la pesquisaderde la belleza en todo lo gueste,

hallar la verdad suma, que esta en toda obra en que la naturaleza
se revela. Quiere que por el aborrecimiento de la fealdad se
llegue al aboecimiento del crimen. Quiere que el arte sea un
culto, para que lo sea la virtud. Quiere que los ojos de la mente y
del rostro vean siempre en torno suyo, seres armoénicos y bellos.
Quiere renovar en Inglaterra la ensefianza griega. Y cae al fin en
arrogania y fraseo de escuela. Y dice que quiere hallar el secreto
de |l a vi@x6. (I X, 222
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Como en la estética Bello yHostos también en la de
Marti esta activa la trilogia del bien, la verdad y la 6akézan
una la verdad, que es hermosura dgb;jua bondad, que es la
hermosura de los afectos: y la mera belleza, que es la hermosura en
el arte. (XIll, 25) Hay un efecto benéfico de la belleza en la verdad.

oLa wverdad |l l ega m8s pronto a donde va
bellamente. Y no se hade encagér, de reservar, |l a verdad
(I, 325) El arte, lo bello, perdura mas que las organizaciones

pol 2ticas que | os seres humanos construye

canto hermoso es una buena accion: quien da huéspedes al corazon

le da comparfieros para laagga vida: un buen canto es un buen

huésped. jY como duran los versos! Duran mas que los imperios en

gue se cantaron, y que las fortalezas que defendieron los imperios.

Troya estd en ruinas: ndllada El poeta unge con 6leo de vida

eterna los paisajgee pintayloshé&os que consagr aod. ( XX 11

303) Asi mi smo: o EI amor al arte aquilata a

bello cuadro, una limpida estatua, un juguete artistico, una modesta

flor en lindo vaso, pone sonrisas en los labios donde morian tal

vez,pc os momentos ha, Il as | 8gri masé. ( XV,
Hasta aqui Marti ha daglafasis en la dimensidn colectiva,

expresion de la cultura de un pueblo que el arte Hessgamos

el poderoso papel de la individualidad creadora que él le otorga al

arti st sonalidadLea la gaegteristica del genio. El que pinta

igual que todo el mundo caeré pronto en el olvido. El que obra

como él y lo hace bien, perdurafda br 8 si do original 6. ( XV,
Como en la estética kantiana, el arte depende de la fuerza creadora
de nobles personalidades. 0Si |l o personal

los que no tienen este superior privilegio de una alta personalidad,
lo extremadamente bellg,entre esto lo heroiemo seria nunca
cierto, ni belle,por cuanto todo es en toda sunstdad sentido, y

en toda su verdad entendido por escaso numero de hodires.

fi esa doctrina del ser feamat a a | os h®r oeso6. ( XXI1, 11
trata de un idealismo kantiano, es decir, afirmacion de la
subjetividad creador a. uedeSseendo el arte
real i stad. ( XI| ¥erporsilntismo, Eaberlaeréni st a debe

|l os procesos naturales y sociales | a idee

mensaje natural es la obra del artista, y ver con sus propios 0jos,

gue es fuerza a que aun los hombresua® valer suelen llegar

tarde en la vida, por lo falso y ajeno de la educacion artificial con

gue | os vendano. (V, 287) El arte es ob
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no pido mas que el método kantiano para observar la produccion
artistica. Examinarlaeneljset o6. ( XI X, 417)
La obra de arte o es reflejo del mundo cultural de cada
®poca o es fuerza creadora de <cada ©pers
literarias, si no son la explosion de una individualidad fantastica y
potente, adecuable a todas las edades, sogjeldefttiempo en
gue se producen. La mitdlngngendré alliadael espiritualismo
a Faustola teologia a Dante; la caballeria a Tasso. Hay, pues, que
resefiar la historia para generar de ella la Literatura y estudiarla en lo
que pudo ser y tuvo queers alli donde no haya esas

individuali dades portentosaso. ( XX 1, 97
refleja la cultura de un pueblo en su devenir histérico, en sus
di stintas ®pocas y per2odos. oO0Cada estado

la literatura, de tal modo, quew las diversas fases de ella pudiera
contarse la historia de los pueblos con més verdad que por sus
cronicones y sus d®cadasé. (XII1, 134)
Asi, pues, hay una dialéctica interactiva entre la cultura de
la sociedag la personalidad creadora.dbida Mai privilegia al
genio creador, pero a su vez destaca que éste muchas veces logra
ser una resultante del espiritu de la cultura. Por grande que sea
Homero no hace sino expresar los mitos de la sociedad griega en
un momento de su desarrollo. En los tiempusdernos,
habiéndose perdido la seguridad que la cultura ofrecia en la
religiosidad, cada uno busca su verdad subjetiva, y el arte asi lo
manifiesta:

El poeta es ahora subjetivo porque no puede ser lirico
ni épico. Nadie tiene hoy su fe segura. Lodogaesen, se
engafian. Y a sus solas dudan. Un inmenso hombre palido, de
rostro enjuto, ojos tristes y boca seca, vestido de negro, anda con
pasos graves, sin reposar ni dormir, por toda la tierra. Y se ha
sentado en todos los hogares. Y ha puesto sutréemda en
todas las cabecergXXl, 168)

El arte realista copia de la naturaleza y del mundo entorno;
el arte idealista impone unas formas, un lenguaje, hasta mejora las

cosas. OHay wuna diferencia sencill2sima e
belleza geiando objetos. Otras, reduciendo a formas del lenguaje
sentimientos que | o0os objetos no pueden e

artista realista es analitico, el idealista, sintético. El genio sublima
ambos modos de acercamiento a la realidad que ha de tnabajar pa
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darl e forma art2stica. ONo hay m8s que di
de analisis y los de sintesis. De aquéllos, lo que se llama realismo;
de éstos lo que se llama idealismo. La edégermtural e
imponente de unaotra condicion es el genio imperd: el genio
perfecto es el que con el poder supremo de la moderaeion, co
explica el andlisis y la sintesis, sin que ésta prescinda de aquélla, ni
ni egue a ®st a, y suba a36)Hay s2ntesis por
novelas que representarvida, y oas que presentan ideales mas
altos que |l a mejoran. Pero ambas <cl ases d
genio ve antes de estudiar lo que la mente solo alcanza después de
haber estudiado. El geni o es antecienci a
El arte es obradelamagi naci -n y | a emoci - n. 0 He
limite para la razén: tiene el hombre imaginacién e inteligencia, y
aqgu®l la comienza su obra donde ®sta | a ac
humano, conciencia, inteligencia, memoria, imaginacién y emocion
el que se proyecta en arte. ol ntencional proyecci -n
de toda emociébn de alma con tal energia que comunique
concienciad. (XI' X, 418) Asi mi smo: 0Tenemo
las imagenes. El arte parte del ser humano. Va a mejorar al hombre
por la emocibén, sin seantjue se lo mejora. (XIX, 420) La
i maginaci-n no se |imita a describir, sie
nada la literatura, si no fuese mas que una guia de lo que existe, que
jam8s puede ser tan perfecta como | a cop
Mientras la raz6nuérme, la memoria y la imaginacion no parecen
estar i nacti vas, sino siempre activas.
guedan despiertas y contindan activas durante el suefio: La Razo6n
es |l a Ynica que duer meo. (XX1L1, 72)
Nuestras emociones también quedan expresadharte.
0aQu® es poesz2a sino el concierto de sobe
desfallecimientos, de patriéticas ansias, de perfumes del espiritu
humano vy del espzritu de l a gran Natur
Nuestra vida llena de afectos y emociones gdasaxpresion
art2stica. OA veces, una poes2a es | a e
destilada, en un momento de emocion, sobre el lenguaje como una
gota de Il luviad. (XXII, 151) Vida person:;:
2nti mament e. o0 EI arter ascanBde nptearlséo.n al cu
(XIX, 423) Toda la personalidad del artista es la fuerza motora del
arte que crea. OEI arte depende de |l os gr
l o reali za. El arte es eminente, princip:
(XIX. 425) Despertar emocioneso@rlas, contagiar al otro
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medi ant e la fuerza expresiva. OHacer [
castigar, crujir la lengua, domada por el pensamiento, como la silla

cuando la monta el jinete; eso entiendo yo por escribir. (XXII,

102). Todas las enaaes tiene cabida en el art&@.N eobresalir

en la pintura de una emocion, sino en el arte de despertarlas

t o d-a6Xd,.103) El arte eleva el espiritu, transforma nuestros

senti mientos, hace amar | o bell o. o EI amo
la enaltece: un bellcuadro, una limpida estatua, un juguete

artistico, una modesta flor en lindo vaso, pone sonrisas en los

labios donde morian tal vez, pocos momentos ha, las lagrimas.

(XV, 367)
Més alla del reflejo de la época o de la intima personalidad,
Marti invoca @s potencias mayores: gatnur al eza y el esp2zritu.
arte no es mas que la naturaleza creada por el hombre. (I, 24)
Asi mi smo: oLa poes2?2a no es m8s que | a exfg

aspectos bellos de la naturalgxaIl, 96) La Naturaleza es como

el fondo dltimo al que no sélo interrogamos, sino que motiva

nuestras preguntas como arcano enigma de
como debia llevar, la respuesta a esta pregunta, porque la de la

Naturaleza, y el poeta es hombre en quien la Naturaleza se acendra

y se acumula. (XXII, 275) En cierto modo, el artista no supera la

natural eza. O Ni el poeta est8&8 obligado
dificultad con el mayor arte posible, puesto que un hijo de la

naturaleza no puede superar a la naturaleza misma, que no cria

arbd sin manchas, ni rio sin recodo arido, ni hombre sin entrafias y

menudenci as, ni cielo sin nubeso. ( XXI
natural eza como S omos, no podemos desn
producto de la naturaleza no puede ser contrario a la naturaleza.
(XXIlI, 308

En la naturaleza, en su sabia lectura, hay también belleza.
oLa belleza no es mera belleza Iliteraria,

Depende de que ve naturalmente lo bello, de que lo dice como lo
ve, sin afadirle retoques ni abalorios, de que habla ldobelé

estd, en la salud, en el amor sincero, en el tradajfyerza, en la
nat ur @Xlleéba B amor a la belleza es natural en los seres

humanos. O0Y ya en aquell os hombres, |l os d
el deseo de producir la bellezee gs uno de los distintivos mas
her mosos del hombre apenas se ven | as me

(XXII, 306)
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El arte es uni dad 2ntima de for ma
vindicar: poesia es esencia. La forma le aflade, mas no podria
constituirla: como aflade apar@a agradable a un hombre limpio
de alma, andar limpio deecup o 6 . ( XXI , 175) La idea
expresarse en forma perfecta, porque el arte es perfeccion de la
f or ma. o EI l enguaje ha de ser matem8tic
La idea ha de encajar exactaeentla frase, tan exactamente que
no pueda quitarse nada de |l a frase sin
( XXI , 255) Cada palabra Il eva su propio
perfeccion de la forma se consigue casi siempre a costa de la
perfecci - n(Vid234) ILa formades a&@mo un buen

h

o,

qu

€

vestido, pero necesita un cuerpo bien mol

es mas que traje, ha de ajustar al pensamiento, que ha de tener
siempre cuerpoo. ( XXX1I 11, 295) La idea
sobre | a f or lnfiase hadeaenibde lalprepiedad yl e
nitidez del pensamiento en ella envuelto. (XXIII, 296) Asimismo:
OEn |l as palabras, hay wuna capa que | as
necesario ir hasta el cuerpo de ellas. Se siente en este examen que
algo se quiehrg se ve lo hondo. Han de usarse las palabras como
se ven en lo hondo, en su significacion real, etimoldgica y primitiva,
gue es la Unica robusta, que asegura duracion a la idea expresada en
ella.-Las palabras han de ser brillantes como el oro, lmamslc
al a, s- |l i dasXxlolp el m&8&r mol 6.
La riqueza y labilidad del lenguaje permite dar forma a
nuestra expresion:

Hay algo plastico en el lenguaje, y tiene él su cuerpo visible, sus
lineas de hermosura, su perspectiva, sus luces y sombras, su
forma escultérica, y su color, que solo se perciben viendo en él
mucho, revolviéndolo, pesandolo, acariciandolo, puliéndolo. En
todo gran escritor hay un gran pintor, un gran escultor y un gran
musico. Un pérrafo bien hecho es un tratado de armonia més
suil y complicado mientras més fino sea el artista, por lo que, en
literatura como en mdsica, el intérprete, que en literatura es
lector, ha de ser del mismo molde y fuego del (compositor)
(autor) para que guste y haga gustar los efectos ocultos y
melaliosa del colorido y el acen{XXIl, 69)

Marti, eximio poeta, exalta la poesia por sobre la prosa.

h
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La prosa tiene alas de hierro, y tarda en venir. La poesia tiene alas
de mariposa, y viene prorfo.

fi Por eso perece, porque se quema a tofla luz.

i Nofi porque, mariposa eterna, va en busca de luz eterna, jno

iY la poesia valerosa avanza, arrastrando, arrastrando sus alas!
(XXI, 211)

El buen arte poético se guia por el sentido, la sonoridad y

al go que Mart2 denomina Ecol orE. oOPar a
tener a la vez, en saludable, sin exceso de ninguna de las tres,

senti do, m¥“wsica y col or. ( XX 1, 102) Asir
al ma, un metro diverso, qgue de el a brot
307) Esto % timo | o ejempdsifica bien en

de Shakespeare parecen ledén que se pliega, monumento que se
levanta, copa de arbol afioso que se mece, y de subito, rosas que se
abren. Es como si fuera por la naturaleza, cambiando a cada

moment o de paisajeo. (XXl la, 308) La

OLa poes2a est8& montada en met 8f or as

creemos ahora natural pero parecera luego como ahora gongorica,
cuando pasen las cosas presentes que aun sirven de razén, y dan
cierta naturaleza a los modos violentos y parafrasicos de
interprearlas. Se habla hoy de dialecto poético, del que creo bueno
ir saliendo, porque sofoca y desluce la poesia. La poesia ha de estar
en el pensamiento y en | a formaéd.
Aunque Marti rechazé la versién positivista de la estética,
sin embargo, piemsque puede aprender mucho el arte de la
cienci a. oFundar I a |iteratura en
introducir el estilo y el lenguaje cientificos en la Literatura, que es
una forma de la verdad distinta de la de la ciencia, sino comparar,
imagirar, aludir y deducir de modo que lo que se escriba
permanezca, por estar en acuerdo con los hechos constantes y
reales. Asi la Literatura no perecera con sus nuevos vestidos y
expresiones, como no perecen los arboles porque se les caigan las
hojas: asi pdurara la expresion,rpa virtud de la verdad que se
expresa. Nada sugiere tanta y tan hermosa Literatura como un
p8&rrafo de cienciad. (XXI 1, 141)
Marti hacein entusiasta elogio del arte.

OYo amo tenazmente el arte. He

del cdor, he sorprendido en la obra del marmol los secretos del
cincel; una obra bella es para mi una hermana, un golpe de color,

er

( XXI,
a ci el
penet
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para mi revelacion clarisima de los pensamientos e ideas que
agitaban el alma del pintor. He sentido dentro de mi alma frotarme
alg, en el Louvre, ante los medios tintes de Murillo. Las lagrimas
agradecidas, por el bien que de la contemplacion de la obra recibia,
se me han saltado de los ojos ante un lienzo d&kaSade
Fortuny. He hundido timidamente el dedo en un lienzo del
mexi@ano Rebull para convencerme de si aquel acerado azul era
lienzo o nube. He hablado a solas con la "Maja” de Goya. He
tenido largas platicas con lasugette Tiziano. Me he traido @na
casa, Yy vivimos castamente en deleitosa compafiia. (XXII, 285)
Algunavez escribi que Hostos es el sideematico de
nuestros fildsofos decimondnicos, que Bello es el més analitico, y
gue Marti es el mas intuitivo. Sobre este taspementa José
Ramoén Villalbno Esa i ntuici-n gque parece | a m8s |
tres cualidadeevocadas, es en primer lugar un don que denota una
grandeza de la cual la Naturaleza es mas responsable que el
individuo que de ella goza. [ ée] el don d
contacto con su obra ese genio rezuma y contagia. Pero la intuicién
de Martino es solo un fruto natural. Esta apoyada en un uso
estudiado y sabio de la retérica y de la dialéctica por alguien que a la
vez no es ingenuo, sino sencillo y recto, no fantasioso, sino
maestro de la metafora, no ignora el silogismo, sino que al
razonaménto apodictico aflade la dialéctica, que incorpora el uso
de | os contrarios, y 2eilldaléhi za | os ar gume
continba profundizando en la intuicion martiana. La intuicién le
pemite a Marti darle un caraatspiritual a su pensamiento. El
ser humano intuitivo goza de una mayor sensibilidad; es persona
vi sual y audi t isentdo intgriordelasqdede t ambi ®n el
viene como chispazosé. Estos chispazos ¢
significar cuando califico el pensamiento maudi@ intuitivo.
La intuicién lleva a la analogia. La principal forma de

anal og2a que wusa Mart?2 es | a oO06similitud
naturaleza y | os procesos del esp2rituod.

OEs un pensamient o ftexiémadmwatvhil eva a | a vez
sobre la naturaleza y a una resuelta afirmacion de la realidad de la

existencia del ambito de lo espiritual. Marti conocia muy bien que

el ambito de la Naturaleza es el reino absoluto de la Necesidad.

%Jos® Ram-n Villal:n, dribsolasde nidaa ci - n6 de Jos®

2010. (Fragmentos seleccionados por Carlos Rojas Osorio).
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Sabia igualmente bien que el iasm@s el principio donde puede
florecer la libertad. Pero en su cosmovision, la existencia de esta
contradiccién, u oposicion, entre el mundo natural y espiritual, no
lo lleva, como a Demtes, a una aporia que escende mundo 6 .
Efectivamente, no hayalismo cartesiano en Marti. La materia,
afirma Villalon, nos hace presentir la realidad de la forma; la
materia es i#ormada. Toda analogia es comparacion por
semejanza. La intuicion usando de modo controlado la analogia
conduce a Marti a ver similitudestre los procesos biolégicos,
como aquellos de los cuales habla Darwin, y los procesos humanos
y espirituales. La intuicidnlayanalogia ndlevan a Marti a una
metafisicadogmética. Marti parte de lo visibggaarribar a lo
i nvi si bl e.scribd\dlalinese Wdaen l@anatura que es
lo observado, y lo lanza a la consideracion de lo espiritual como
di stintivo del Hombr eo, l o cual |l o cond
naturalista o a un naturalismo humanista. Para Marti, nos recuerda
Villalén, hay unaniegracion esencial del ser humano en la
Naturaleza pero en franca apertura a la espiritual que dignifica su
ser.

Una estrategia propia de la analogia es la busqueda de
correspondencias. Método bien acariciado por BaBesmzian
cuyas huellas Marsigue. Esas similitudes y correspondencias
entre cosas distantes es lo que el genio devela con mayor velocidad
gue el paso lento de la humanidad colectiva. Es esa fuerza de la
personalidad que la estética de Marti invoca tomando prestada la
palabra al roménismo que él denomina idealismo de raigambre
kantiana. O bien somos creadores que por la fuerza de la
personalidad logra la maxima expresion artistica o bien nos
limitamos a ser expresiéon de la sociedad o de la época. El nivel
superior del pensamientwgs dice Villalon, es el pensamiento
creativo. Y con ese pensamiento creativo la humanidad da pasos de
gigant e. 0 EI geni ositacestar insedosy al gui en que
poder interpretar, el movimiento colectivo de las ideas. La
genialidad esta entoncesiaanecer, conectada con la intuicion y
el poder analogizante de | a menteod. El g
observaciéon de canones y reglas, de textos consagrados y
paradigmas ogabidos. Y ya que Marti invadg€ant, digamos que
para éste el genio es eistata través del cual la naturaleza da
reglas al arte. No recibe reglas de un canon prefijado, la naturaleza
lo asiste en darlas al arte.
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Angel Rama nos dice que Marti encabalga dos épocas, una
gue fenece, la del romanticismo, y otra que amanecedédh era
positivismo, de la industria y de la técnica. No en vano se ha dicho
gue el modernismo tiene no pocos precedentes en el romanticismo.
E Ivdn Schulman destaca la idea de una modernidad burguesa y
una modernidad estética. Marti se movio entre lad djes
vistas tenia la modernidad burguesa del floreciente capitalismo
estadounidense. Pero supo ver también sus desequilibrios y, por
ello, se afincdé en la modernidad estética, en muchos casos una
contramodernidad. El modernismo hispanoamericano padicip
esa contradiccion, afirmacion de lo moderno vy critica; filiacion
muy moderna, pero hijos rebeldes que afioran una patria del
espiritu, del arte y de la belleza. Romantico es en Marti el elogio del
genio, en buena filiacién kantiana.
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4
ARTE, MORAL Y POLITICA:
EUGENIO MARIA DE HOSTOS

OEnemigo del error como es el arte, yo no he podido nunca
considerarlo como hecho individual y tengo una irreprochable
propension a cptadomcomo fendémento social
Eugenio Mdade Hostos

Para entender lasflexiones estéticas del puertorriquefio
Eugenio Maria de Hostos (183D3) es preciso partir del
fundamento o premisa general de que parte. Esa premisa es la
unidad de las tres ideas de verdad, belleza y bien. Trilogia de clara
raigambre platonica, per@amtenida casi incolume en la estética
occidental hasta Kant, quien trata cada esfera de valores aparte,

aut - nomament e, aungque a veces haya t 2 mi
universo, el mundo, el hombre, la sociedad, la ciencia el arte, la

moral, todo es bello, buen v verdadero en s?2 mi s mo 6 . (
Obras 1969, X1, 15) En otra ocasi-n afir

verdadero, son medios de un mismo fin: el perfeccionamiento. Lo
bello es necesariamente bueno y verdadero, como lo bueno es
verdadero y bello, como lo verdadss bueno y bello. (XI, 70)

Ahora bien, las ideas supremas de que escribe Platon eran
trascendentes, pertenecen al mundo hiperuranico. Las ideas
supremas o0 trascendentales del ser en la Escolastica son
caracteristicas universales del ser. ¢(Cémo piests Hsa
reciprocidad entre verdad, bien y belleza? La Naturaleza es lo que
existe. Lo real es Naturaleza, fisica, biologica, psiquica, social y
moral. Las ideas de verdad, bien y belleza son inmanentes a la
naturaleza. Hostos piensa la Naturaleza corao tatalidad
armoénica. Esa armonia es la belleza y racionalidad de la naturaleza.
No es panteista porque en la Naturaleza no todo es armonico, sino
gue también hay lucha, contraste y guerra. Lo divino solo es lo
armonico, lo bello y bueno y racional de &ufdleza. La
naturaleza es buena precisamente porque es armoénica, racional y
divina. Lo verdadero de la naturaleza es su faz racional. Lo que es
trascendente en Platon, o mejor en cierta interpretacion de su
filosofia, en la filosofia de Hostos es inmtarela Naturaleza. Su
pensamiento parece en estos aspectos mas cercano a los estoicos y
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a Spinoza. Hostos usa con frecuencia metaforas musicales para
expresar esa armonia natural: sinfonia csmica, concierto universal,
etc. La armonia funge, pues, @aliético, tanto para la sociedad
como para el individuo. Hostos se refirié alguna vez al naturalismo
arm-nico para designar S u propia filoso
cristianos y paganos no ha acabado, y aun cuando los fil6sofos
sintieron que aun esta el mongh plena civilizacién greco
romana, hemos perdido el sentimiento de un naturalismo sensual
sin conseguir el naturalismo racional a (¢
unidad inmanente de las tres ideas de verdad, bien y belleza
determinan como base fundamelatastética hostosiana. De ahi
su énfasis en evaluar las obras de arte y literatura desde la moral.
Pero veamos primero la autonomia relativa del arte.
OEn | a cr2tica de |l as artes hay dos o
distintos a qué encaminarse: uno, el exaseerio bello
independientemente de lo verdadero y lo bueno; el otro, el examen
de |1 o bello en cuanto Yatil a |l a cultura
Hostos reconoce, pues, la legitimidad de la critica del arte en si
mismo, es decir sin hacerlo dependeo aerolal. Luego agrega:

O0Los que cultivan el pri mer g®nero de c¢cr?2
al progreso de la sensibilidad humana, que es en donde radica el
instinto de |l o bell o06. ( X1, 25) Pero H

funcion moral del arte. Es educadstadsensibilidad, la cual como
facultad humana tendemos a desarrollar. El arte educa la
sensibilidad porque afina nuestra atencién, nuestras percepciones y
enriquece nuestra imaginacion. Hostos seerédiebién al arte

como forma dexpresién de nuestrgentimientos. El misterio de

lo absoluto y desconocido se muestra simbdlicamente en la
majestad de los templos budistas, 0 en la sencillez de los
confucionistas. La vivencia de nuestra psique es transportada a la
representacion artistica. Hostos relacitas tres facultades
humanas con sus correspondientes ideas de belleza, verdad y bien.

0Senti mient o, vol unt ad, entendi mi ent o, S O
bondad y de verdad y de ellas nace el arte, la moral y la ciencia, que
resumen en si toda la existeac obj et i vao. ( X1, 70) Hos
consciente, sin embargo, que desde el punto de vista moral el
artista est8 sujeto a muchos riesgos. 0 Hi

envidia, hoy centuplicadas por las fuerzas de su expansion que les
da el impetu de la pidiiad, los artistas, para ser en lo moral tan
dignos como con frecuencia son en lo intelectual, no tienen otro
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recurso que seguir los impulsos de la vigorosa iniciacion en la
verdad que lleva nuestro tiempo, y ponerse con tanto desinterés del
fin exclusiv del arte como quepa y cabe en una nocion elevada del

arte, a seguir en su desarrolld e | i deal h iEsnanoo.

sobre estas consideraciones éticas que Hostos funda su critica del
arte y la literatura.
Hay una de las artes donde Hostos si acéji¢a ldel arte

por el arte. OEn m¥Wsica soy part.i

bello por lo bello, y en poesia soy partidario del arte por la idea, por

l o Ytilo. (X1, 46) La raz-n de
s e g u Eldae. musical es eminentemente uno, el arte poético,
eminentemente vario; éste se dirige al entendimiento moviendo y
conmoviendo el sentimiento: alli siento pensando; aqui siento
sintiendo; alli, el arte se dirige al hombre entero, aqui; al hombre
parcal. Si uno y otro se salen de su esfera, me perturban; si la
poesia no hiciera otra cosa que conmoverme, seria insuficiente: si la
m¥“sica intentara hacerme pensar
La razén de la diferencia es que la musica se diriglesal d
humano parcial, a su lado afectivo; y la poesia al ser humano

integral: sentimiento y rapdn ( X1, 46) La raz-

es que la gsica se dirige a la totalidad del ser humano y la poesia

al ser humano parcial. La m¥si
musica es la voz del sentimiento: lenguaje de la sensibilidad

inexpresable, palabra de lo inefable, grito, clamor, exclamacion

gueja, suspiro de todos los afectos. Su fin es completar el arte de la
palabra articulada, trasponer los limites en que ésta se detiene,
lograr con el sonido onomatopéyico a donde no se puede llegar

con el simbolo o la idea, sustituir a la razén en doradtaes

i mpotent e. Los medios son | a i mi

(XI, 33) El Hostos racionalista cede aqui ante la potencia de la
musica, pues ve en ella expresion del afecto. En la musica el arte va
mas alla del lenguaje e incluso adondegekje no puede llegar.
Esta idea me parece que es de origen rousseauniano. También el
ginebrino privilegia el lenguaje musical como mas pristino que el
lenguaje hablado o escrito.

Hostos utiliza en sus andlisis literarios y artisticos una
doble perspesta: la psicologica y la moral. Un buen ejemplo de

s

n

ca

( XVI,

ell o es su ensayo OHamleto. Ha ml

sentimiento y la conciencia. Esa idealidad se presenta en un punto
peligroso, casi enfermizo, pues parece divordmtaerealidad.
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Ofelia es el sentimiento, inconsciente y vago hasta el ensuefio.

Claudio es la representacién de la razén realista, es decir, de la

razon carente de todo valor moral, razén maquiavélica. La voluntad

instintiva es perversa. Solo la voluntad sometida arlayralg

conciencia moral puedslucirnos al bien. Del mismo modo, la

razon sola, aislada de la conciencia moral, sirve al mal y puede

I I egar a ser o0depravada raz-nbé6. S-1lo | a

domina la voluntad instintiva induce al bien. José Luis Méndez

observa que es en el teatro de Shakespeare donde Hostos

encuentra un terreno f®rtil para el ans§gl |

de Shakespeare son en ese sentiddpatos seres humanos que

sesalende la escena para vivir la \gda vivimosque se creen

cgaces del bien y del mal. Pero que la cualidad o el defecto que los

caracteriza es también el fundacnére s u per scénal i dad moral 6.
Hostos adopta la idea aristotélica del arte como imitacion

(mimesis) de la naturaleza, si bien insiste en la ideasddrgte

de una Il i bre i amitecié@nc libre,n reflexigak | arte

individual de la naturalezes la reproduccion armoénica de la

dualidad wuniversal de | o belloéd. ( X1, 509
completa a |l a naturalezalos 6Compl etarl a

complementos estéticos que lleva el artista en su fantasia, o en su
modo peculiar de sentir y expresar lo bello y el conocimiento que
tenga de las leyes generales de la naturaleza o del espiritu y en
forma original propia suya, que da las verdadesvables y
observadaso6. (XI, 81)
La experiencia artistica, para Hostos, se fragua dentro de
una dialéctica de lo individual y de lo social. Ambos componentes
estan presentes en la obra de arte. Respecto del aspecto individual
del art e afento imhvidualdE& lbs faneas testéticas
es independiente del estado de |l a civiliz
es el hecho saocial lo que le interesstidiar el arteComo vimos
la posicion de Marti es inversa, pone primeroreatividad
individual yuegola socialidad. La socialidad del arte toma en la
est®tica de Hostos wuna forma hist- -rica.
individuo y sociedad, tiene su forma peculiar de expresion, forma
gue corresponde al fondo de realidad que el pensamiento ha
descubied, al fondo de sensibilidad en que el corazén ha
penetrado, al fondo de actualidad en que nos ha sumergido el

™,

27 José Luis Méndddpstos y las ciencias 8f8lgs.21
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prop-sito de nuestra vidabo. ( X1, 299) D
diferenciable un fondo individual y un trasfondo social e histérico.
Pero sin dua alguna el arte forma parte de la sensibilidad social e
histérica de cada cultura en cada momento de su desarrollo.
Destaquemos el enf oque mor al hostosi an
pretendera que es digno de un tiempo de razdn creciente una
literatura tan reaccomo la de casi todo el siglo XIX. Se excluye la
poesia lirica, no porque haya sido menos corrupta, pues lo exacto
seria decir que los mas grandes liricos del siglo han sido los méas
grandes corruptores de su tiempo, sino por haberla incluido ya en
losg ®r menes de |l a inmoral i(2060d natur al gue
376)No hay que olvidar, contidenobserva Marcos Reyes Davila,
gue estos juiciaobre la moral y el arte pertenecenTaatadale
moral La novela es malsana porque desvia las facultades
intelectuales de la percepcibn adecuada de la realidad para
someterla al poder del sentimiento subjetivo y de la fantasia. El
romanticismo nos ubica en una realidad histérica, pero falseada;
ensefia a amar, pero en forma etérea, no real. El naturalssmo trat
de hacer bellas las bestialidades y fealdades humanas. Paradoja, con
su modo de pintar la naturaleza y sus fealdades, el naturalismo
comienza a ser Eodiosa |l a naturalezak.
descabellado, y lo bello, aunque sea desproporcionado, tiene
siempre algun buen fin, o cuando menos alguna buena intencion, y
en ese sentido algotienedet r 2 nsec ad@@nt e moral 6. (
Los dos grandes defectos que Hostos encuentra en la
novela son hacernos disipar el tiempo y, sobre todo, hacernos

disipar las fuerga mor al e s. 0 EI tiempo es vida, y
tiempo en no hacer lo que se debe, es consumir inGtiimente la
existenciad. (381) El arte puede present

acontecen en la realidad social, pues es bueno decir la verdad. Pero

si reclamamos Iverdad en la belleza (como Boileau), también la

est®tica debe reclamar el bien. OMas tan
de la contemplacion subjetiva de lo bello o de la ejecucién objetiva

gue corresponde a manifestaciones de desarrollo social, su papel de

mor ali zador degener a en papel corruptor
corrompe facilmente al artista es el aplauso. Como el rio va a la

mar, asi va el artista dirigido hacia el aplauso. El arte es parte de los

ideales humanos por cuanto es potencia de civilizaciéon y

humanidad. Pero s6lo contribuye a la civilizacién y humanidad si
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sigue | a ovigorosa i niciaci - -n en | a
desinteresadamente al ideal del bien.
Asi, pues, la prevalencia del aspecto moral en el andlisis
estético hostosiano puede liegpe por dos ideas centradeyas:
primero por la unidad inmanente a la naturaleza de las ideas de
verdad, bien y belleza, y segundo, por la importancia que concede a
la sociabilidad e historicidad del arte. Si bien es cierto que Hostos
reconoce la autonomdal arte como tal, sin embargo, el énfasis
est8 en | a moral por el predomini o que
gue convenir, finalmente en que en Hostos tal vez se mostré con la
literatura y el arte en forma idealista, porque fue capaz de imaginar
lo idealy dedefinir el debedd arte; que se mostré, por ghete,
realista, porqueonocié y reconocio la realiddel arte y de sus
obras. Pero el ejercicio real de su vida, su praxis concreta, lo llevo
indefectiblemente a intentar llevar la realidad lbagiaal que

concibi -, t al como hizo consigo mismobé.

Literatura comprometida denomina Reyes DAavila la que Hostos

practic- y promovi - . OPar a Hostos el

inaplazable proyecto de restomccion nacional, debe ser un

propagandista de la verdad, un comprometido. Hay, pues, un

imperativo realismo critico y ético en Hostos, cénsono con todo el

empirismo esencial de un pensamiento inmerso en la tarea

misional. Esta oposicién a la tarea meramente esteticista determina

guetambién la critica muestre poco interés por el estilo y mucho

por |l a creati®idad descubridorad.
Richard Rosa ha mostrado que, a pesar de las expresiones

hostosianas de critica a la imaginacién desbosoadajbargo,

hay un intento deonciliacion en¢ la razon y la imaginacion. Es

verdad que Hostos repite el gesto platénico de critica de la escritura

(de ficcién, en el caso del puertorriquefio) en el mismo momento

gue practica esa escritura ficcional, pero también invierte la

posicién y llega a aseaneju vida a su novdla peregrinacion de

el

Ot

Bayoan o0La i maginaci-n se coloca como base

despliegan tanto el pensamiento racional como los proyectos
politicos. Sin embargo, en otros textos, la imaginacion es
relacionada con todos los vocalgjos tienen una inmensamente

negativao. (Rosa 2003: 198) Host os n o

2Marcos Reyes D8vila,ri taHaBdstesd:, | aeenl | amar ada

sentido y proyeccién de su obra d9%6npriba,1.
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importancia de la imaginacion. Rosa entiende que Hostos aprende
del filésofo italiano Giambattista Vico esa importancia de la
imaginacion, pues a través de las fesi@h ser humano se
constituye a si mismo y organiza la sociedad. Afirma Vico y nos
recuerda Hostosgjuelos primeros conocimientos que teag de

la sociedad nos vienenravés del mito y las imagenes poéticas.
Los pueblos tienen que contar con laiimaaghn, nos dice Hostos.

Asi, pues, Hostos desmonta la oposiciébn entre imaginacion vy
razon.

Tanto en Hostos como en Tapia hay una confianza en la
unidad de la verdad, el bien y la belleza. Pero en Hostos esa unidad
de verdad, bien y belleza que se dm eraturaleza, lo lleva a
exagerar la dependencia del arte con respecto a la moral. Mientras
gue en Tapia se reconoce un grado mayor de autonomia de la obra
artistica. Hostos toma muy en cuenta el fin educativo y moral del
arte porque lo inscribe en prea® sociales. El arte es parte de la
vida social de los seres humanos.

José Luis Méndez nos dice qukeaeReregrinacion de Bayoan
Host os es rom8nti co. o0 EI peregrinaje em
personaje central en sus valores y actitudes, su determinacién an
la vida, y su compromiso con la causa americanay la liberacion de

l as Antill asé. A pesar de sus cr2ticas ¢
no se sacé completamente la fantasia de la cabeza para orientar su
vida hacia nuevos htraved dedas toss 6 . (200 3: 28

novelas Hostos emprende una busqueda intelectual donde lo
imaginario sustituye con mucha frecuencia a la realidad. De ahi su
enfado posterior con el género novelistico. Tuvo miedo de
acomodarse tan bien en la imaginacion que llegasdaa lalv
realidad. Después dea Tela de Araftdostos se aparta del

romanticismo y oprefiere | a idealidad au
angélica fragilidad de Marién y la solidez matrimonial y familiar de
Guarionex Yy su esposao. latigh7) En esta no

entre el conservadurismo social y su cuestionamiento. Esa
oscilaciébn en la novela refleja los cambios interiores que se
producen en el espiritu de Hostos. Desde 1868, Hostos percibe

gue o0el colonialismo espd)fol en |l as Anti
Se da cuenta con toda claridad del trato discriminatorio que tiene

Espafa para con |l as Antill as. Se convenc
puede dar |l o que no tiened, para wusar |

Toda colonia ha de proponerse la lucha por la libertad y la
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independencia. El grito de Yara en Cuba y de Lares en Puerto Rico
le demuestra a Hostos que las Antillas ya han perdido la fe en
Espafia. Hostos solicité el perdon de los sublevados de Lares a
través de sus articulos en la prensa espafiola. En el pdsitcionam
de Hostos a favor de Krause es de sefialar, como hace Méndez,
gue oOa diferencia de Hegel, Krause recha:
(56) En Espafa se hizo una sintesis entre el racionalismo krausista
y el empirismo positivista dando lugar al krausesosdi
Maria CabeeroWangiemert se ocuge la obra literaria
de Hostos erMemorjaescriturédentidadacional: Eugenio Maria de
HostosEstudia, ante todta Peregrinacion de Beyatéms textos
del periodo 1863873 como lo®iariosy el Episblario Hostos
literato, ubicandolen su contexteocichistérico y en suschas
politicas e ideoldgicas. Obviamente &iaglohabla en primera
persona, daunque t ambi ®n s e desdobl a m
enunciativas para dialogar con su otro ygqueaincrepa o toma
como confident eg@odeé¢streRBuraddd e A | o | ar
proyectaun personaje romantico. Alcanzar la libertad es esencial
para el arte supremo de devenir un ser humano completo. Este es
el ideal ético de Hostos. Para el ladgola libertad se hace
necesaria una voluntad dirigente que pueda vencer la apatia y la
mer a sensibilidad. ovVida sin voluntad n
hacer 6, escribe Hostos. La mor al | aica d
muy presente en Reregrin@e de Bayoarma armonia con el
universo, con los demas seres humanos y consigo mismo es un
ideal krausista presente en toda la obra juvenil de Hostos, pero que
en realidad llega hastdMiaralsocial Es una moral laitesada en
el deber.El Diariopresenta al Hostos de carne y huesdidtio
es para Hostos unaren de si mismad Se | amenta de su mal a
suerte, pero vibra con fuerza cuando habla de la patria y de la
Confederacion de las Antillas, sintesis de su ideal. Y asombra el
vigor, la segurddl y la audacia con que expone sus tesis, en
contraste con | a realidad gue est § Viv
romanticismo juvenil a Hostos le interesa laagliveraria, el
renombre. Bhombre es necesario adatillanos para luchar con

0
€

eficaciacontra el podecolonial.El Diariopr esent a | os o0titubeos
con respecto a su propia personalidado,
Epistolarids e i ncrementa el titanismo rom8ntico
misi-n y enfoca su vida de cara a &ell abd

hombres y puebloss parte esencial de su mision. Hostos como
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Marti fueron lacidos previsores del mundo por Vgt casi

hasta el profetismda Peregrinacion de Bagodna novela que

incorpora partes del diario, como lo han reconocido varios exégetas

gue la autoraita (Ernesto Alvarez, Juan José Beauchamp, Eliseo

Colén Zayas, Félix Cordoba Iturregui, Marcos Reyes, Btojila

Aunque es un di ari o, Mar 2 a Caball ero des
elaboracion, persoag Yy n%¥cl eos Noesrpuest i vos 6. (108)
solo autolngrafia. La autora se detiene en el analisis de los dos
prélogos (el de Madrid 1868lyde Santiago de Chile 18E3)os

prélogos confirman lo que la autora denomina el titanismo
romantico que bien resume en estas palabras del propio Hostos:

OEl mundo ne ha derrotado muchas veces, cuantas veces he
intentado hacer un bien con mi pluma, con mi palabra, con mis

actos, con mi vida. No me ha desalentado jamds, y cada vez que

mis principios han necesitado un sacrificio de amor propio, de
afectos, de interés gorvenir personal, el primero en ofrecerse al
sacrificio he sido yoo. En el pr-1logo de
exagera como v2ctima e interpreta | os
lanuevad e nt i d a d Puescoandp resribié esta novela adn

eraliberal autonomista, posicion con la cual rompe en 1868 por su

decepcién con los amigos liberales espafioles que habian accedido

al poder. La autora destaca la paradoja en que cae Hostos, fustiga

la literatura de ficcién y, sin embargo, no sélo se valid,dgno

gue Omostr-.- soltura en ese campoo6. (119)
lo ve con orgullo, pues expresa sus ideales; no es mera obra de arte.

En laMoral soci@nza una severa critica a la literatura de ficcion.

La autora resuelve la paradoja @oafirma que la unién de lo

literario y lo politico es una posibilidad que Hostos concede para

redimir | a |literatur a.Peefipaticn es | a justif
de Baydan En el pr-logo de Santiago de Chil
O0Est os t rGuarionexp Bagoare Barién, representan en

este libro la union de las tres grandes Antillag Bantingo,

Puerto RLa@aoau€Covbadécomenta con mucho atino
por ello, la edicion sali6 en Chile. En Espafia hubiera sido

imposible una apuesta tdinecta por el cambio de statés.

hombre politico Hostos tiene ya perfectamente definido un ideario,

gue expone a I a opini -n p¥%blica sin t a
Peregrinacién es un viaje por tierras extrafias. Bayoan necesita
reencontrarse con los antigbos gar es para resignificarl os.

s

enr eal i dad el t(123) Reredrimacidbnaes tantbiére | a 6 .
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una cruzada, |l o cual conviene con el ot |
santari o por devoci -n 0d avovtiodéa. c@ moi t er ar i e
camino, viaje, ogpegrinacion es un leimotiv literarios desde la

Odi sead. (123) Las fuentes de inspiraci-n

son todas romanticas: Goethe, Byron, Foscolo, Chateaubriand. La
autora destaca €hildHaroldde lord ByronEl romantico inglés

fue motivw de inspiracion para muchos hispanoamericanos de la
época, fue un simbolo de romantico exilado y de luchador heroico.

OA Hostos ha debido interesarl e su aur e
hombre capaz de arriesgar su vida por un ideal. Tal vez desconocia
gue el iglés sinti6 una gran admiracjpro r Bol 2vlar 6. (124) E

romanticismo literario tentambién su dimension politidaa

independencia de ltalia era una causa muy comdn presente entre

los romanticos, y Byron luchd por ella. Lo cierto es que Hostos

conveniaon estos ideales. Maria Caballero hace notar que para esa

época se formd en Hispanoamérica un corpus de obras bajo el

simbolismo de la peregrinacion. La cubana Flora Tristan escribio

Peregrinationd u n ;eJuapaaVanuela Gorritti escriB&regrinacid

de un alma tristeel argentino Juan Bautista Alberdi escribié

Peregrinacion de Luz del dia en kangeicggrinacion es un viaje

iniciatico. Para Bayoan se trata de explorar la interioridad de su

conciencia. Peregrinacion por la conciencia, perbiémam

peregrinacién por la historia e incluso por la naturaleza. Como

peregrinacion de la conciencia, Hostos busca en el alma lo que sélo

en el alma puede encontrar. Rotunda declaracién de principios.
o0oConciencia y raz-n sefdellidaah el §spero y d
del bien a | argo pl akbtda, quedo27) Cincel ar e
sin vacilaciones emprende Bayoan. La dicotomia amor/deber es el

eje central de la historia amorosa entre Bayoan y Marién. Marién
personifica el amor; Bayodan, el debeia disotomia muestra bien

el titanismo romantico de Hostos. La peregrinaciéon por la
naturaleza es evidente; Bayoan viaja en barco por el Caribe y luego
enruta hacia Espafia. Hay dPdeegrinacion de Bayad&eacreacion

utopica de una geografia que itaveh autor inspirandose en el

Diariod e Crist--bal Col - n. oLa virge
transforma en mito arc8dico frent
(138) El descubrimiento y la conquista fueron una violencia contra

el jardin edénico. La ciudad@supcion; el campo, virtud. Hostos

invierte la dicotomia romantica de civilizacién y barbarie. Hay
empatia del alma de Bayoan con estados de la naturaleza; legado

n
e a |
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romantico sin duda. La naturaleza cumple una funcién catértica
para Bayoan. Aunque, comaetva la autora, a veces hay reservas
ilustradas y positivistas con relacion a la naturaleza. La Arcadia es
imaginada por Marién como si fuese un presente eterno. La ciudad
es lugar de explotacién y coloniaje. Hostos vuelve su mirada
utopica al campo ifle luego de haber experimentado la ciudad,

en especial la ciudad europea. Bayoan se identifica con Colén: él
abre un mundo nuevo a la civilizacién, pero no siempre fue la
civilizacién la que triunfé6. En la peregrinacion por la historia,
Hostos muestra gu Espafia no fue una metropoli ideal.

o0Conqui st - y devast - |l os territorios anti
sin tener en cuenta | os | 2citos anhel os
concluye | a auteorgal:oboaHs equees reelc imenseaj | ec

Colon abri6 unmundo a la civilizacion pero lo condené a la

explotacion. Bayoan es un Colén diferente, ha de abrir el nuevo

mundo antillano a la liberacién. El regreso de Bayoan a Espafia es

un viaje al sepulcro, pues Espafia nada tiene que ofrecer. El

anciano Bayoan me en la metropoli y Marién es la victima

propiciatoria. Hostos hace una digresion acerca de la inviabilidad

de las relaciones con la metropoli. Espafia podria rehabilitarse

ante la historia, pero no lo hace; explota a las colonias y olvida toda

posibleredencion. La novela no es una acusacion fulminante

cntra Espafa, sino ouna b¥Wsqueda de i denit
(183) Al final de la obra, la autora vuelve con mayor detenimiento a

las fuentes romanticas de esta novela de HostosWeéextimer

Goethemat i ene una 2ntima cercanz2a. 08Si bien
Bayoan se enamoran a primera vista y lo plasman con arrebato en

el texto diaristico o la carta al amigo, la historia de amor del

primero no puede tener menos puntos en comuin Leon

peregrinacion deode Paradojicamente la contencion del

protagonista caribefio queda lejos del apasionamiento

desequilibrado del centroeuropeo, aunque el paralelismo entre los

estados psiquicos y el clima es patente. Les vuelve a distanciar el

tema de la patria, inoperapaeae | personaj eSmgoet hianod6. (20
embargo, concluye la autora, el modelo formal de Hostos es esta

novela de Goeth&/erthees una novela epistolar que tiene como

destinatario a Guillermo; la novela del puertorriquefio es un diario

cuyo destinataries Bayoan. Al final de cada obra el propio autor

entra en el texto. oLos sufrimientos (
consecuencia, le da la pista sobre como hacer llegar al pablico un
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diario, como tal privado. En ese sentido, la novela de Goethe es la
matrizsobré a que trabaja |l a estructura de s u
Una de las conclusiones principales de Maria Caballero es
gue, aunque la novela de Hostos es un diario, sin embargo, la
cuestion es mucho mas compleja. Hostos se vale del diario para
dar forma da novela, como Goethe y Foscolo se valen de cartas
para construir sus respectivas novelas. ©0
sido poco comprendida por los criticos que, sin reconocer sus
modelos, vieron en ella el naufragio de un joven escritazideap
cum nar | a fUa ®lreesfdgue eg rAug @mpobrecedor.
OHostos aprovecha el mol de goet hiano par a
perfilando alin mas la caracterizacion de su héroe. Y para ello
utiliza la narracion omnisciente con sumarios en torno a la mision
delhombre superior, a su titanismo, su sensibilidad delicadisima, su
amor pudoroso avalado por la continencia, su heroico
romanticismo que lo lleva a amar solo lo que es digno...Es su
conciencid concluygun ser completod6. (221)
Como hemos visto, Hostos jisa su escritura de ficcion
al ponerla al servicio de la lucha pdfitiahora la autora agrega
gue se trata de una oficci-n moralizador a
interrogarse por el sentido de la vida. El destinatario inmediato es
la juventud latinmaericana, y en esto coincide con el uruguayo
Jos® Enrigue Rod- . OApur damdo al go, pr opc«
Peregrinacion de Baymdo un preAriel.. fraguado por una
personalidad mas racionalista en moldes estéticamente menos
valiosos que los de Rodo. Psuofinalidad es la misma. Novela
autobiografica o ensayo vertido en molde narrativo aprovechando
la simbologia dd.a tempestaghakespeariana, son intentos
par al el283 6. (222
Maria Caballero nos ofrece un estudio que sobresale por el
conocimiento déa obra literaria de Eugenio Maria de Hostos y la
familiaridad con los multiples trabajos que se le han dedicado. La
interpretacion es justa y equilibrada; se aleja tanto del panegirico
como de la idea muy socorrida hoy de demolicién de estatuas o

2En an8logo sentido se pronunica Adriana Aryg
escritura es una fuerza, un poder, pero de naturaleza diferente al poder

gue domi na por Ed la fuédaude tazdenunbia, elt a & .

movili zador Eugehio Marisodg &lastosoydsu época. Categorias

sociales y fundamentacion 2056 fizd3.
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supuesk estatuas. Este estudio nos ayuda mucho a entender La
Peregrinacion de Bagodn triple viaje: hacia si mismo, hacia la
naturaleza antillana y hacia la historia pasada, presente y futura.
Conciencia, razén y libertad; raices teldricas y luchagmlitida
ello una vida concebida como peregrinacion desde algo que no se
tiene hasta algo que se anhela con amor y compromiso. Su vision
transparente nos muestra al Hostos ser humano concreto
comprometido en sus luchas y usando los medios literarios a su
disposicién para el logro de los ideales humanos y patrios. Se trata
sin duda de una obra de escritura transparente, escrita con
conocimiento y simpatia y de gran beneficio para entander
ingente obra dee Hostos.
La critica del romanticismo.La actituccritica de Hostos
hacia la ficcion se comprende mejor a la luz de su critica al
romanticismo. Sin duda, como acabamos de ver, Hostos habia
frecuentado la literatura romaatic ciertamente quedan aspectos
romanticos en su propia escritura, especialereinéePeregrinacion
de Bayagdpero en un momento dado se convencié de que esos
excesos de la imaginacion son mas perjudiciales que beneficiosos
para | a f or teaperegrinacioh derBayineaia. en Su
conjunto, aparenta ser una novela romégicmrte wertheriano,
sin lugar a dudas. Pero hay una conciencia de arte y de modernidad
gue va m8s | ej o s¥lLaseasgosaromantidfosrder a mi r adaad.
sus novelas producen una gran explosi - -n
actitud critica el romanticismo yesulié el aspecto nocivo a la
inteligencia con el que dicho movimiento minaba la capacidad de
pensar del ser humano. La confrontaciénHdstos contra el
romanticismano fue, pues, una cuestion de simple estética, sino un
severo asunto d e(64)f obm dGoethé, ek 0l - gi c 06 .
romanticismo implica desconfianza en la razon. Hostos califica a
los grandes romanticos Goethe, Musset, Byron, Victor Hugo de
oOvagabundos de | a fantas2abd. 0OCorruptor es
Foscolo, Espronceda, Byron y Goethe. Hostopone a la
exaltacion de las pasiones promovida por el rom&iicound
Drang (impetu y tormenta). Mientras que Goethe transita de la
llustracién al Romanticismo, Hostos va mas alla del romanticismo
sin retrogradar hacia la llustracion. La posieifnica (estética y

30 Ernesto Alvarezostos novelista. Estética y psicologia en la Peregrinacion de
Bayoa2000.31.
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ética) de Hostos con respecto a los afectos la describe Alvarez asi:
0Lo que Hostos permite ver con
nacen instintivamente, son espontdneos y por lo mismo nadie es
culpable por ellos, puesto que son yotms de la naturaleza
humana. Pero, puesto que han brotado fuera del control del que los
siente, es labor del pensamiento ponerlos bajo su dominio y
continuar trabajando para no incurrir en actos contraproducentes a

' a moral 0. ( 6 8 articulotdel esaritoe Edgamdo t a
Rodriguez Julid donde en forma abierta reconoce la critica de
Hostos al romanti ci smo. Host os

nos dice el afamado escritor.
Ernesto Alvarez desarrolla ampliamente la tesis segun la
cual losdiarios que Hostos habia escrito los incorporgls

novelas O Aunque sostengo |l a teor?2a

novela, lo que hace es vaciar y refundir en un nuevo contexto su
primer Diario, asistimos a la vez a una toma de conciencia estética
dondela materia primé&diario sufre una transformaciéon que deja
como saldo un nuevo producto: su peameela en prosa, como

claridad

un

breve

rechaza

de

prefiri .- Hostos definir Ssu creaci

ofrece para lectura y publicacién un libro a Rada, un libro que
propament e no hab2a escrito pero
César Lopez. Desde 1859, nos dice Alvarez, Hostos habia escrito
un diario y seré el nucleo de lo que en 1863 vaa Beregrinacion

de Bayaan 0 Host os descompondos deus di

1859 para ir creando un contrapunto narrativo entre la historia
amorosa de Marién, el relato del patriotismo idealista de Bayoan v,
lo que es mas significativo, el profundo sondeo en la psique del

personajeod. (51) La peregainaci
novela tiene vari as di mensi ones

viaje externo ilustra de modo satisfactorio esa tormentosa y
arriesgada peregrinacion de su vida interior, donde la psique
humana se abre a profundas percepciones de un dolor exystencial

SZ

ar

n

S i se quiere metaf?2sico, a pesar

(38) Lo que Alvarez denomina el enfoque cientifico del autor es la
voluntad  sisteméatica de  aofservacion  atestigla|
ejemplarmente en cada unosts diarios y también el asiduo
estudb de caracteres que Hostos lleva a cabo. El dolor existencial
es la angustia, la inquietud, la zozobra que encuentra en su propio
ser intimo y que él traspone a la escritura diaristica. Bayoan es un

al ter ego del yo de Hosdsuoges . 0Su

y O

que

n m§

os p

que

del e

6e

H o

S

6conceb

roi

H ¢
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posi



rojasosorio 2002@yahoo.com 15 Mar 2016

Carlos Rojas Osori¢ 65

rom8nticod. (140) El procedi mi ento

ahondamiento en la conciencia humana de los personajes. En
Espafia el Romanticismo parecia ir hacia el anquilosamiento y su
mentalidad era proclive hacia el medioevo mientras que Hostos

buscah | o0 moder no, |l o nuevo. oBayos§n,

libro de Hostos publicado, encarna el complejo romantico. En

cierto modo, Bayo8n es el ser que

incorporar los diarios intimos, Hostos construye esta novela

mediath e e | procedi miento del 6 mon -

(95) Con el procedimiento de la descripcion del fluir de la
conciencia, Hostos pasa a ser una vanguardia literaria. La
peregrinadin no es sélo un viaje fisico por la geografia caribefia,
sino que es también y sobre todo una experiencia espiritual. Sus
estudios de caracteres constituyen la parte mas avanzada de la
psicolog2a que Hostos desarroll
tiene que emerger de la interioridad de la mente humana para

mani festarse como O6personaj edo.

personaje en la peregrinacion que hace Bayoan. La conciencia
implica sufrimiento; pero Hostos agrega que es preciso estudiar el
sufrimientg no basta vivir el infierno interior, es necesario
observarlo con la fria pero orgullosa actitud del cientifico. Sélo la
conciencia sabe mirar hacia adentro. Uno lleva un confesor dentro,
dice Alvarez, y Hostos recurre a él antes que al confesionario
catdico o a los confesores wertherianos. Lo que la conciencia
observa dentro de si bien puede ser un infierno, un abismo, un

caos, pero de ese caos surge el

hostosiana desciende a lugares mas recénditos del ser, que es el
puro p@samiento, como en Descartes, pero en pugna agonica con
otras mani festaciones del sero.
sigue el viaje interior de su personaje y escruta todas las actividades
de su mente y hace que su existencia se haga patente.elo sélo
vida, es existencia consciente; porqueoriaiencia es el ser
consciente.El peregrinaje implica decurso temporal; el viaje
interior esta hecho de la urdimbre del tiempo. Como dira Bergson,
la conciencia es duracion. EI monélogo interior es el fliar de
conciencia en el tiempo vivido. Brertheno hay propiamente
mondlogo interior, sino dialogo porque la novela se estructura con
cartas, y éstas obviamente estan dirigidas a un destinatario.
oDi ferente a | a c o rDarosoptasamalsenc i a

de H

el p

| eva a

l ogo int e
concienciad en el personaje biografiado

a

n S us

(141) L.

er s 2

(148) Con

de

Wert he
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presta con mayor legitimidad para la reflexion interna. Un diario es

un confesionario de y para s?2 mi s mo 6 . (1
Host os gue =esta novela &es douna exposici
conciencia en desarroll odéel Hostos tambi®
mon-1l ogo: OMon-1ogo para el espectador, (
en él querellan la conciencia que quiere decidirse y la voluntad de

vencerla rresol uci - n 3dCemoluaPrausioaweni enci ao.

Joyce, pero mucho antes,unafirma ¢l varez,

poética del mondlogo interior tebricamente expresada en 1872,
pero ya en practica diez afios anteésdPeregrinacion de Bayoan de
186306. (175)
Otro tema que Alvarez resalta es la recepcion negativa de
la novela de Hostos en Espafia a causa del apglisis que él
hace de | a realidad espafol a. o EI ambi er
la capital espafiola no era apto para que recibiera un texto que, por
un lado, superabaalelitat ur a di f unydquedppor como 6énovel ad
el otro, superaba a la condicion wke Hspafia decadente. Hostos,
a través, de su personaje Bayoan, se convirtié en juez de su espacio,
su momento y del elemento humano que habitaba dicho espacio y

tiempoo6. (72) Esta cr2tica al mundo soci a
en la segunda novela destdg,La Tela de Argfiescribe Alvarez:
0con | a pintura goyesca de una sociedad ¢

para encubrir sus costumbres, que afloran amparadas en sus
disfraces, a mas de una alegodrica representacién de la sociedad
espafiola caracterizada &nmletafora de la tela de arafia la
devorar a®2sus v2ctimasbo.

Cristébal Colén es un personaje con el cudbsice
siente identificado. Lorgsenta como el descubridor de un
continente y a si mismo como descubridor de un mundo interno, el
de la conciwia y el espiritu de nuestra América. Pero a la vez que
hace elogios a Colon, Hostos se vale de su figura también para
hacer reproches y severas critidaspafialLa nacién que tuvo la
gloria dedescubrir un continente fue también la que sofoco a

Améi ca Yy entonces entr - en crisis y en fr
Hostos el heroismo esta en el dominio de las pasiones, en la
entereza de car 8cter, en | a estoica acept

31Hostos Critica. Obrad, 1969, p. 169.
2Ernesto ¢l varez, IlakERtdeuadim 1NX7,0dp.ctbZ i o a



rojasosorio 2002@yahoo.com 15 Mar 2016

Carlos Rojas Osori¢67

Con apasionado calor juzgaa a Col -n o0tanto
censurad. (95)

En breve, Hostos fue romantico en sus escritos de
juventud. Luego hace una autocritica de caracter politico y moral
contra la literatura de imaginacion. Ejerce la critica literaria desde
Su nueva perspectiva moral y pdigod. En su etica predomina
el caracter ético por soboealquierotra consideracion, pero
integatambién el andlisis psicologicel condicionamiento social
de toda obra de arte. La critica severa de la novela y el teatro del
siglo XIX, sobre tonl como temas dengfanza en las@ielas y
colegios, se inspira en Kant y en el krausismo espafiol.
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5
LA ESTETICA DE ENRIQUE JOSE VARONA

0aNo son ciencia y poesza
(Enrique Jos¥arona)

El filésofo cubano Enriqgue José Vargi#491939)
dedic6 mucha atencién tanto a la critica literaria como a la critica
de arte sin dejar de presentarnos sus multiples reflexiones estéticas.
Las obras en que desarrolla su critica y su estética soDesd@&s:

mi Belvedere; Conferencgesyy umnel Eslabgneste ultimo una
coleccion de aforismos. Sus obras tempranas, de orientacion
positivista, estuvieron dedicadada Légica, la Psicologiday
Moral. Particip6 ampliamente en la politicsudaais, y lleg6 a ser
vicepresidente d€uba.

La estética de Varona es expresionista y de fondo
socioldgico. La cuestion no es definir la belleza, sino sentirla y
realizarla. De hecho, Varona afirma que en la estética occidental ha
dominado la idea platonica de belleza. El mundo modernadrae ot
perspectiva, la naturalista: el ser humano apreciando la naturaleza

mul tifor me. OLas dos al as del 8guil a

(Varona 1981: 246) Pero la ciencia es instrumento mientras que el
arte es creacion. Cada pueblo con su culturesaxgn forma
diferente la multiforme presencia de la naturaleza en el arte. Lo
esencial es la emocion artistica. Y para permitir que ella se exprese
se requiere la mayor libertad y el menor peso de la tradicion. El arte

contribuye al engrandecimientddes puebl os. OAmar

ya ser artista. Realizarlo, es poseer el talisman que transforma la

vida, y | a engrandeceb6. (1 b., 24)

un enfoque socioldgico inspirado en Hipdlito Taine. Verlaine
represent ad oOeal naalrnaavi $ ¢ @aisall de
conturbada. Ibsen denuncié la hipocresia de su tiempo. Tolstoi
refleja los sentimientos generosos del campesinado ruso. El
modernismo de Rubén Dario es mera evasion de lo social y de la
politica. En nuestras tierra$ artista no puede sino ser
comprometido.

oPara Varona, el arte vy | a
funcion social, por tanto admitio la perfeccién formal en tanto

iteratur

del

al
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comunicara emociones, sentimientos, estados de animo. No acepto

los criterios del arte pdre a®#Y eAgrega | a autor a: OPer o s
obra ademés de su contenido humano sustrae a la influencia de la
religi-n vy |l a superstici-n, cumple su m

(Idem) En este enfoque de superacion de la supersticion y de la
religion, Varona sig@ su conocido agnosticismo. El fil6sofo
cubano prefiere armonizar arte y ciencia, y no ciencia y religion.

0OLa ciencia es instrument o, el arte es cr
Hay, pues, un esteticismo varoni ano. 0 AN
artista. Realidar es poseer el talisman que transforma la vida, y la

engrandeced6. (241) Leopardi se |l evant- - po

miseria humana y celebré la belleza del mundo. El arte chino es
quietista, idealista y tiende aligihb como en la filosofia deldl
Pero hay también un cierto materialismo en la cultura china que se
manifiesta en la atencion a lo pequefio, a lo minimo. Se trata de un
espiritu minucioso. Varona entiende que esto ha llevado al espiritu
chino a una falta de poder de generalizaci@nteEiie la India es
hiperbdlico, afecto a divisiones y subdivisiones. El arte griego es
arm-nico y bien proporcionado. oOLa misma
descubre el arquitecto en el Parten6n, encuentra el critico en una
tragedia de Sofoclesoenunaod®dendar oo6. (1981: 129) EI a
moderno no es ajeno a la generalizacion como no lo era el arte
griego. Y se une a la induccién alidndose al espiritu de la ciencia
moderna.
Como Schopenhauer y el joven Nietzsche, Varona prefiere
| a m¥si ca c o mEollegarporel oidBaxlas mizes ded
la emocion, en eso estriba el secreto de la mas profunda de las
bell as artes, |l a m¥sicabd. (1981: 19) El
mul tiplicidad de | a expresi - -n y de | os
llama del arte seimaénta de contrastes. El pecado capital, el
enemigo mortal de la obra artistica es la monotonia. Naturalmente
la vida fluye, se escapa, y no vuelve nunca atras. No hay dos dias
iguales. No contemplamos nunca, de hoy al mafana, el mismo
cielo. Y nuestropensamientos y nuestras imaginaciones se
despeiian tras ellos. Vivo; es decir, cambio. Y no hay cambios sin

contraste. Y sin vida no hay artebo6. (49)
gue es | o bello natural. 0aQu® es | o bell
30l ga Cabrera, Coitlea litetaidag ldabama, Metras o n a 6

Cubanas, 1979, p. 18
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que el horbore pone en la naturaleza. Mirala con otros ojos, y la
ver8s otradé. (175)
El filosofo une en sus analisis literarios y artisticos el
enfoque social y el impacto que las cosas motivan en nuestro
§ni mo. A este impacto | o Il ama O0i mpresi
comuni ca, se expresa. OEn el mundo del ar
balbucean. El toque estd en lograr ser expresivos. (1981: 246)
Expresamos la impresion que las cosas motivan en nosotros. Por
eso, para Varona, el arte cala en lo profundo de las pasiones y
enbci ones humanas. o0 EI prop-sito principa
una impresiéon adn mas intensa que la provocada por los objetos
verdaderos, y esto por medio de signos convencionales. Mientras
no llegamos a apreciar la importancia decisiva de lo convencional
en el Arte andamos a ciegas por este vasto dominio de la
producci -n humanabod. (1979: 53) Nuestros a
ser expresado en el Arte. o EI artista
fotograficamente la realidad, sino de despertar las emociones que
producelo real por medio de signos, cuyo valor es puramente
i dealbsd.) ( 5Bl arte hace presente una emoc
sentir e interpretar las emociones que brinda la vida, al que sabe
verla por sus mil di versas facetaso. (55)
las pasiones humanas. Pero el arte no debe contentarse con ser
expresion particularista de un grupo social, de una sociedad
particular, sino que logra ser mas grande cuanto mas universal sea,
y al revés, lo universal se manifiesta como un universal concreto.
Lo universal se expresa en lo tipico de un pueblo. EI medio social
en gque vive cada ser humano, incluso el artista, modifica la
mani festaci-n de | as i mpresiones. o0 EI C @
pueblo espafiol tefiia de un tinte romantico sus pasiones gmorosas
y acentuaba notablemente su propensién a los celos; sacrificandolo
todo al culto no pocas veces extremado del honor; disfraz muchas
veces para justificar violentos arrebatos o encubrir terribles
venganzaso. (87) EI teatamoe espa€fol muestr
en la sociedad espariola, el hecho de ser expresion del genio de esta
nacion. Lo que el arte trasmite es el pensamiento, y no deja de
mostrar caracteres permanentes, pero la forma de expresion es
siempre individual. Sin la creacion de formas de iémpres
individuales s6lo hay copias; para que haya arte tiene que haber
forma creativa individual.
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En la obra de arte hay fondo y forma. Tanto la forma
como el fondo apetecen los contrastes. Asi como en las
percepciones ordinarias se da una ley de coritmadiggn se da
en las formas artisticas. La pintura necesita del claroscuro. La
oratoria necesita de antitesis, y la musica de modulaciones. El
drama se beneficia ampliamente de la contraposicién de caracteres.
Si falta el principio del contraste, el setdhace mondtono y se

desvanece.
Emociones, pasiones, afectos se expresan en la obra de
arte; en una pal adumnaupkel dart® estobal o humano. 0 EI

en plantear de alguna suerte el problema humano, e interesar en su

resolucién a los hombres de todims tiempos y de todos los

pa2z2seso. (168) As 2 l o constata Varona e
Cervantes: oLas aventur as del Quijote vy
transparente de la vida humana, solicitada por igual imperio por las

pasiones generosas, que tienden al bida demanidadla

abnegacion, el sacrificio, el heroism@or las pasiones egoistas,

gue aseguran la conservacion del indideluecelo cuidadoso, el

inter®s por el l ogr o, l a prudencia que nc
Ni uno ni otro triunfa, ahi esta gran ironia. Con su obra

Cervantes devuelve al mundo lo que el mundo le habia ensefiado.

Pero él afirma la fuerza del espiritu, del ideal, aunque se sepa fuera

de la realidad cotidiana. Si no fuera asi, don Quijote se sentiria

defraudadoensuverdasgr 2a un caballero desdichado.
proclama su derecho a tener por bueno y hermoso y santo lo que
como t al contempl ad. (169) Pues, en efec
artista. N o regocijarse en l a miseria h
lagrimas ardientes y epties con mano firme el cauterio que podia
cicatrizarl osbé. Dirigi®ndose a | os ar

fustigado a los pueblos indolentes o dormidos para advertirles el
peligro inminente; habéis llamado al Unico puesto digno del
hombred6. (170)
Ensuar2cul o oel idealismo vy el natur al |
contrapone estas dos tendencias estéticas adhiriéndose a la
segunda. Para Varona en la estética occidental ha dominado el
idealismo; bien sea el idealismo platnico de la pura contemplacion
pasiva de lasesgias eternas o bien en otras formas de idealismo.
Platén expresa una idea de bel#zspeciaeternitatiEn el
idealismo plat-nico: oO0Los artistas son agq
una rememoracion mas viva del ideal, aquellos que a la vista de un
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objeo determinado recuerdan con mas profundidad y claridad su
tipo, se enciende su amor por él, se procuran realizarlo de nuevo en
el mundo, medi ante instr3bBhent os
artista es pasivo porque no hace sino recordar; es una inteligencia
inerte. El artista imita el modelo ideal, pero rechaza la observacién

e imitacion de la naturaleza. Varona encuentra esta tendencia
estética a lo largo de la Edad Media, el Renacimiento y sélo en la
época moderna surge su verdadera contrapartida: alisnadur

de

que

Aparece en el mundo moderno un nuevo p

luminoso, diametralmente opuesto al antiguo: que el espiritu
humano es una fuerza que evoluciona constantemente, segun las
solicitudes de la naturaleza objetiva y circundante. El hesnbre
inteligencia activa, el hombre artista creador, frente a la naturaleza,
frente a la inspiraciéon. El hombre interrogando, observando,

escrutando s nat ur al ez 822) fluarte mafuralistme 0 . (

moderno no es ajeno a la observacion y a la geriéralizeada
en ella.

Notemos que el pensamiento estético de Varona es
coherente con su filosofia general, pues mantiene también aqui la
actividad de la mente que inquiere la naturaleza; de hecho él nos
dir4 que el arte no se opone a la ciencia, sinadqueneaes un ala
de la misma ave, sea un condor o un aguila. Esta multiforme
manifestacién del espiritu que evoluciona objetivamente se
manifiesta de formas muy diferentes en las distintas culturas e
individuos. Distinta en el salvaje o en civilizadoerndifeen el
nifio y en el adulto; variada en el trépico o en las zonas templadas o
heladas.

El arte, obra del espiritu que evoluciona con la historia,
necesita |ibertad para su m8xi mo
el arte bajo el peso de plomo de lait@d - n 6 . El i deal
momifica, se estanca, oblitera la evolucion del espiritu humano. En
cambi o, el naturalismo Oresponde
movimiento y lucha de la época gloriosamente recorrida, a cada
cumbre osadamente escalada, gritanegores brios tremolando
Ssu bandera victoriosa: adel ante,

Es preciso observar que Varona sélo tiene en cuenta el
idealismo platénico y el cristiano, pero deja en la penumbra el

“Varona, 0 EI i dearoi sermo eyl ealr tHeadt, u reanl
pensamievitodeVaronast, p. 118.
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idealismo alemén, que no es estatico, siamidm e histdrico.
Hegel nos narra las épocas de la historia del arte con detalle y
profundas caracterizaciones. Schelling liga el arte a la naturaleza;
idea que podria haberle interesado al fildsofo cubano.

Sefiala José Ferrer Canales que hay también un

perspectivismo en | a manera de pensar el
escribe Varona, de la naturaleza puede impresionar de manera casi
infinitas a | os que |l a contemplandé. o0Nada

tal hazafia, tal invencion, tal melodia, parece bellas

Una de las categorias estéticas en las cuales se detiene el
anglisis de Varona es | a de | a
gue se han detenido en el estudio de la gracia la definen como
belleza en movimiento. Pero él no queda satisfecho con esta
dd i ni ci - n. 0 Me atrevo a dudar|l
continuado del &guila caudal, los botes impetuosos del ledn, rey de
las selvas, el curso veloz de un anchuroso rio, los concertados y
ritmicos pasos de una danza de espadas son movimientos bellos, y
no creo que puedan <calificarse
Lizaso, p. 100) Lo mismo puede decirse en el caso de la escultura.
El discébolo de Mirébn es admirablemente bello, pero no es
gracioso, no causa una sonrisa. En cambio, hay gracia en las
infanas de Corregio, en las bodas del Figaro de Mozart, en los
proverbios de Alfred Musset, etc. Varona se encamina hacia un

mej or concepto de gracia. O0EI objeto,

mas libre. Subjetivamente, la emocién simpatica peculiar a la
impresié de lo bello, toma un caracter menos solemne, menos
reposado, menos contemplativobé.
algunos tedricos del arte han definido de esta manera no a la
‘gracia” sino a lo ‘lindo”. Por ejemplo, Jouffroy, Voituron,
Leveque. Pero Mama piensa que en realidad €l no ve diferencia
entre ambos vocablos, lo lindo y lo gracioso; y que la diferencia es
s6lo de palabras.

Varona escribi6 sus grandes obras sistematicas en su
juventud, con clara orientacién positiviStanferencias filasdéfica
(Logica), Psicologia, Fundamentos de deat&ly) un estudio
sisteméatico a la estética, pero escribi6 dos volimenes de critica
literaria y artisticyesde mi Belvegle@mnferencias y arti€inlos.
ellas, aunque fragmentariamente, desarroltaisuetstética basada
en los conceptos de impresion, expresion y medio social. Las cosas
nos impactan, causan impresion en nuestra mente y sensibilidad; el

El

de

(ib.

ograciao.

vue

graci

m§ s

10°



rojasosorio 2002@yahoo.com 15 Mar 2016

74| Estética filosofica en Latinoamérica

arte responde a esa impresion con diferentes formas de expresion;
pero entre la impresion y la exijgresesta la mediacion social.
Cervantes percibe la corrupcion y la pérdida de los ideales nobles
gue habian dado fuerza moral a la sociedad espafiola; medita,
reflexiona y crea una respuesta, una forma expresiva, su gran
novela. La respuesta a la estindilammbiental no es inmediata,

sino que esta mediada por la cultura recibida de la sociedad en que
se desenvuelve el artista. Varona valora muy en alto el arte;
escéptico con respecto a toda religion, vio en la ciencia y el arte los
maximos poderes del &&p humano, y a ellos dedic6 su atencion
filosofica.

Pero hay mas; algunos estudiosos de su obra piensan que
es necesario buscar en estos multiples ensayos su mas intimo
pensamiento, mas alla de sus desarrollos sistematicos. Que el
filosofo encontr6 eel arte la via de escape a su espiritualidad, la
misma que no encontrd en la religion. Ferrer Canales cita esta frase
del fil-sofo cubano: oLo ¥nico real mente
humani sta puertorriquefo escribe: OHe agqg
mas hanosas de Varona. Su concepcion de la vida total como arte.
Parte él del concepto de que el arte estd, antes que en la forma
simbolica del poema o del cuadro o de la estatuaria, en la vida
misma y en la naturaleza. Y la fuente de las emociones estéticas no

est8&8 en |l os museos o0 en |l as bibliotecas:
fuente principal es el alma en busca de expresiéon. Es también la
apreciaci-n de Medardo Vitier: OHay en s
gran riqgueza de momentos y matices, y sin ser un escritor efusiv
nNos comuni ca, a menudo, | 5 2ntimo y esenc
O tambi ®n: 0Si |l eemos al | 2 donde se muey
hondas, damos con el hombre, con lo mas individual de su
esp2rituo. (i dem) Varona, cont i n%Ya Vi ti

pensamientotiéo, psicolégico y filoséfico a la hora de estudiar

obras del arte o de la literatura. Pero su principal enfoque es el ser

humano. 0No estudi - Varona sino al homb
literato, ve al hombre, y se siente mas cerca de sus innumerables

cuitas. Vama literato (critico casi siempre) nos da su vivencia de lo

humano, sin | a rigidez de | a cienciabo.
reflexiones estéticas y andlisis artisticos el fildsofo cubano da mayor

BMedardo Vitier [Enriqued@¥ambabuwidalSuobrar ar i a6 .
y sunfluengiba Habana, Edicién oficial, 1937, p. 29.
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importancia a la imaginacion, a la creatividad y a lavanbakos
seres humanos que lo que le concede en sus estudios psicoldgicos.
En éstos destaca mucho el automatismo y el habito en la conducta
humana, no ve uno la fuerza creadora de la imaginacion ni el poder
inventivo de la inteligencia. Esto lo compenda estética con su
énfasis en la imaginacion, la emocién, la expresion y la creatividad.
Luis Baralt resume el pensamiento estético de Varona del
siguiente modo:

A riesgo de caer en el artificio que siempre envuelve el poner
etiquetas al pensamientontano y sélo a guisa de punteros, o
claves que ayuden a caracterizar a Varona en sus posturas
estéicas, diré que es, enese ggddenun r el ati vi st a. No menos
radical es su subjetivismo. En cuanto la indole esencial del arte,
parece identificarlo con la egbn, aunque ni una vez
mencione a Croce, ni en parte alguna desenvuelva su
pensamiento al respecto. Si bien afirma que la creacion artistica
se nutre de la realidad de la vida (naturalismo), también sostiene
gue se mueve en una esfera propia con categwdpias
(simbolismo). Repudia toda norma que esclavice y limite-el arte,
relativista unaez mas y antitradicionalist&

Vitier destaca también el hecho de que Varona fue quien
primero introdujo en Cuba un tipo de analisis social del arte. Como
se fizo notar, este andlisis social tomaba inspiracion en la filosofia
positivista de Hipdlito Taine. Pero Olga Cabrera nos dice que
Varona no dejo de criticar a Taine, y cita estas palabras del maestro:

0De unos cuantos i ndi viodnaans, vistos por
tipo; el tipo se le vuelve molde en las manos, y en él encaja millares
y millones de individuoso. (En Cabrera 1

influencia de Taine, Elio Alba Boffill sefiala la presencia del gran
critico francés SaintBeuve, en la idea seda cual lo estético es
un hecho natural.
Se ha criticado a la estética de Varona su incomprension
del moderni smo | iterario. oVarona no des:
en los términos tan absolutos que se le pretende imputar, pues
acogié de buen grado la terge interior que se mostraba en
Marti y que a veces refleja Casal; sefialo la influencia de la obra

¥Lui s Baral t, oV arso n Reeisdeslmamdefilds@a i cas de
I, 4, 1949, p. 286.
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renovadora de Dario al poner de manifiesto las repercusiones de la
misma en la lirica espafiola, y reconocio el talento del poeta
nicaragiense. Sin embaegoun hecho que fue bastante frio ante
su obra y que le imputé que se complacia en aidalento y
hacerl o olvidaro. (Al ba Boffill
Frivolidad, amaneramiento y exotismo son criticas que
Varona le imputa a la obra poética de Rubén Daridiéhanace
dichas criticas tanto a Verlaine como a Julian del Casal. Stendhal
inicié la critica literaria de tipo cientifico y de pretension objetivista.
Y al decir de Boffill, el novelista francés también ejerce su
influencia en la critica literaria vaaai

1976:315)
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6

BRASIL: DEL MODERNISMO
A LA ANTROPOFAGIA SIMBOLICA

Se estudian en este capitubfidésofos brasileiros: Pedro
Gragca Aranha y OsMd de Andrade; el primero iniciador del
modernismo en Brasil y el segundo precursor de lo que después se
denoninaria elcalibanismo y que nuestro autor denomina
antropofagia simbdlica. Calibanismo cuya historia llega hasta
nuestros diasyue es un movimiento estético muy
latinoamericano.

Pedro de Graca Aranha (18681931) suele ser
considerado el instaurador neldernismo en Brasil. Naci6 en
San Luis de Marafidn. Recibié la formacién positivista, en Recife,
de Tobias Barreto. Como expreso el propio Aranha, la simiente
sembrada por Barreto habria de fructificar pero transformandose
en cada uno de los que habiaibide su influencia. Barreto,
continda Aranha, los habia formado expurgandolos de las dolencias
metafisicas y de las concepciones falsas del universo. Segun sus
propias palabras, en Brasil, nunca florecera la metafisica. En 1902
publicé su novel@danaan

Arahna afirma que la civilizacion nos viene de Europa
pero que en Brasil sufre un proceso de mestizaciéon resultado del
medio y, sobre todo, de la mezcla de razas operadas en el pais. Pero
es una cultura que apenas comienza su derrotero historico. Lo
eurgeo debe ser sélo un instrumento. La cultura nueva alborea ya
en los firmes deseos de liberacién para la creacién de una nueva

civilizaci-n y wuna nacionalidad. Es preci
espiritu vuela con fuerza creadora hacia la construcclan de
nacion.

En 1920 publica Arahna Bstética de la vidpui presenta
su orientacién filoséfica. El ya anticuado positivismo comtiano de
sSu maestro Barreto ya no aparece payuni lado. Ahora sus
fuentes de inspiracioson Schopenhauer y Nietzsche. éli
materialismo ni el espiritualismo pueden comprobarse, son meras
ilusiones absurdas. Nos sentimos unidos a la infinidad del universo
el cual se proyecta en nuestro esp2ritu.
funcion esencial del espiritu humano es la estéiga.sélamente
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®sta explica el u n3i BV @nivesso esaun nos ot r os
espectaculo para nosotros.

Para Aranhdo mas caracteristico del brasilefio es la
imaginacién. Raiz de este espiritu imaginativo es el cruce de razas
gue lo caracteriza y el metfiopical de nuestra naturaleza. La
melancolia de nuestro pueblo encuentra en su imaginacién su
asidero. Es la melancolia de nuestras tres razas tristes: la bruma de
la ilusion obsesiona al negro; el blanco portugués en perpetua
oscilacién entre realida@spejismo; y el indio despavorido ante un
universo magico. De ahi surge la imaginacion brasilefia, su
aventura, su metafisica. leard es nuestro objeto de amode
elevacion. La naturaleza es la fuente pristina del providencialismo
brasilefio. = Treseventos marcan la historia del Brasil: el
descubrimiento que abrié el camino a la codicia; la nacionalidad
basada sobre el trabajo esclavo, y la posterior transformacion
econdmica basada en el trabajo libre.

En la semana del arte moderno, celebrada é&aGaoel
15 de febrero de 1922, Aranha | ey:-
est®ticad donde se pregunta qu® es
no puede dar una respuesta definitiva a esta pregunta. La
conceptualidad es ajena al arte. El arte mantienepaniaieia
con respecto a la racionalidad conceptual. El arte es natural al ser
humano, y éste un animal artistico. El arte nos es natural porque la
voluntad de superacion forma parte del impulso de todas las
especies. El arte continda la evolucién cashlieste motiva en
nosotros afectos, especialmente sentimientos inefables. Como buen
modernista, Aranha pone en alto el subjetivismo del artista. El arte
es libre expresion de la subjetividad. Es el espiritu humano el que
se manifiesta liboremente emr@acion artistica. El arte moderno
es libre y subjetivo. Aranha se pronuncia contra la tirania de las
modas, y exhorta a no seguirlas. La posicion de Arahna refleja bien
el arte moderno europeo. Menciona movimientos como el
dadaismo, y artistas como CaéearDebussy, etc. En el arte
moderno brasilefio reconoce a Roland Carvalho, a Anita Malfatti, y
a Di Calvacanti.

OAunque esta filosof2a tiene un
reconocer en ella una fuerte influencia de Platon, de Spinoza, de
los idealists alemanes, y en especial de Nietzsche. Es una filosofia

37 AranhaEstética de la widd,6, Costa, p. 147.
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panteista, pero sin el matiz intelectual de Spinoza. El panteismo de

Graca Arahna tiene aspectos misticos Camagn y es

decidi dament e est ®t?3}Laoatumleza esl resto de su
perpetuo dvenir, y el ser humano participa de esta movilidad

gener al de | o real. oLa naturaleza es | a
arte expresar el sentimiento de esta identidad de la especie humana
y el universo de que formao parte. ONo ha
esta de paso, estd siempre en crisis, buscando perpetuas e
i ncesantes combinaciones de sero. L a [ ¢

sensaciones ha formado la sensibilidad humana y afinado nuestro

sistema nervioso para la luminosa percepcién de las cosas que nos

da el g#e. La naturaleza se perpetla en la especie humana; de ahi

gue el ser humano no pueda nunca separarse de esta naturaleza que

|l o engendr - . o0 EI i mperativo categ-rico d
tratar a la naturaleza como amot r os mi s mo s,0 . (Al atorre, :
XXV) EIl universo tiene un alma, y ésta se difunde como un

espiritu universal por la totalidad natural. Hay una intimidad de las

cosas en el perpetuo fluir de la naturaleza, y esta intimidad es

vivida por el poeta, por el salvaje y hasta por el filésofo y el

cientifico. Hay ocasiones en que sentimos mejor esa intimidad con

la naturaleza como ocurre en el suefio y en el olvido. Una cierta

feliz inconsciencia se da en el suefio y el olvido. En el olvido y en el

sueflo experimentamos instantes idilicos. En expsesipe

recuerdan a Rub®n Dar2o0o nos dice Arahna:
por vivir, en la completa conciencia de la felicidad, es adaptarse

instintivamente al Universo, como vive el arbol. Sentir la vida es

sufrir; la conciencia sélo es despertada pav ¢l ®r 6 . Cuando se

rompe esa unidad inconsciente con la vida del universo, nos

sentimos fragmentados. La conciencia experimenta esa ruptura y

esa fragmentacion. En su soledad la conciencia experimenta lo

tragico. La tragedia mas béasica es sentirse sefmrbtdverso.

La separacion de la naturaleza no soélo es tragica, también produce

terror; y este terror lo experimenta el indio y el negro en la

profundidad de la selva brasilefia. Estos pueblos viven una

met af2sica alucinada. nd Nwegstorlo eest,er no pas

en par 8frasi s de Al atorr e, ol a alucinaci
cosmoso6. (XXVII)
Antoni o Al atorre, Ol ntrodCar@dgni -n y notaso6 a

México, FCE, 1954, p. XXIV.
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Pero hay medios mediante los cuales podemos
reintegrarnos con el cosmos; uno de ellos es la religion y otro el
arte. Ajeno desde joven a las religiones asjstitahna evita
adentrarse de lleno por esta via. El arte tiene el poder de
convertirnos a la experiencia de union con la naturaleza. La musica
nos trasporta mas alla de uno mismo y nos unifica con la esencia
intima del universo. El arte es el esfuer@so de unidn con la
naturaleza; unién que ha de llegar hasta el punto de la evitacion del
dolor. La cima de nuestra experiencia es la contemplacién estética.
Hemos de pasar de la tragedia de la separacion a la experiencia
unitiva de la unién orgiastidgpolo debe convertirse en Dionisos.
Como en Spinoza, también en la filosofia de Arahna se ensefia que
la alegria es fruto de la experiencia del bien y de lo bello, de la
potencia de | a vida. Lo bell o es
belleza todas las eommes, sean de melancolia, de tristeza, de

pl acer o de dolor, vive en perpetua

del bien y del mal . oOLa concepci
esencia, extrafia a toda idea del bien y del mal. En esta perfecta
unidad ca el Todo no se persigue ningun fin; todo es apariencia,
t odo e s Estélicale lavidy lda.unidad con el universo
significa superacion de toda dualidad. El arte transforma el dolor
en belleza. Algun dia Brasil sera dionisiaco, fuerte, alegre y
enbriagado de lo bello.

Antonio Alatorre muestra el impacto de estas ideas de
Arahna.

El modernismo brasilefio, con su preocupacion fundamental por
la estética, vino a ser, en cierto sentido, la confirmacion de los
postulados de Graga Arahna, que acatabafirmar la pura
alegria del sentiemto espectacular del univef¥xIX)

El espiritumodernista insiste en la idea de la vida estética
como juego de apariencias y fuerza ilusionista. Uno de los exégetas
de Arahna, Correia Pacheco, califica a swsoffdo de
panestetici smo. El propio Arahna

bueno.

n

al
est ®t

i rma

est®tica porque todo es forma e i magenéoé.

¢No lleva este panesteticismo a una indiferencia por los
valores éticos? A esta pregunta responde un analista de su obra,
Carlos Dante de Ma@a. Este analista piensa que Arahna se vuelve
contra los més basicos valores humanos.

e
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Dos estrategias estilisticas de Arahna son el impresionismo

y |l a elocuenci a. 0Gra-a Arahna, gran col
adoptd dadapté para sus descripciones la it&rpictorica del

i mpresioni smo. [ é] Se detiene con fruici
l uz: |l as aguas del r<o omur ecogen y reve

vaci |l arfAamrre, XXX\l Lia tud lo obsesiogeel color

es su complacenciau elocuasia no es la cargada retérica que

hab2a aprendido en | a escuel a de der ech

plastica e impresionista @anagnsu ritmo amplio y pausado, es

un instrumento magnifico de poesia y un vehiculo apto para el

contagio sugestivo de los gai@ntos. Es una prosa poética, no

s6lo en la presentacion de las iéaa®or y solidaridad, la paz, la

integracion en el cosmobecha por el propio novelista o por su

personaje Milkau, sino también en los cuadros y descripciones cuyo

papel es poner amelestra vista esa naturaleza que vive y palpita

porque es una prolongaci-n de Il a vida del
Graga Arahna apuesta por la estética de la vida. Este salto

del positivismo hacia nuevas tendencias filoséficas y estéticas se da

también en el resde Latinoamérica y el Caribe. La prohibicion de

hacer metafisica ya no esta presente, aunquenans@rtaa de

una metafisica de artista como bien diria Nietzsche.
La antropofagia simbdlica de Andrade. Oswald de

Andrade estuvo en Paris, en 190Rdd conocié el movimiento

futurista. EManifiesto del futurinidarinetti se habia publicado el

20 de enero de 1909. Andrade trae a Brasil las ideas del arte

futurista; ocupa un lugar central en el modernismo brasilefio junto

a Mario de Andrade con sovelaMacunaim@928). Andrade

critico el retoricismo nacionalista del arte y la literatura del Brasil.

En 1925 publica eManifiesto PBrasil.o Os wal d de Andrade

incorpord lo coloquial a la poesia, los modos brasilefios de decir y

conversar, y hacigna expresion voluntariamente reducida a lo

esenc3® &Iné. 1928 publ i ca Andr ade su 0 Man

antrop-fagobo. Harol do de Campos coment a:

comilona critica. De una forma de reduccion epsioologica, a

través de la cual la experieraidpea importada seria deglutida y

transformada y puesta desde luego al servicio de la cultura brasilefa

de invencion (productiva), asi como los primeros salvajes

39Haroldo de Campos, Estudio introduct@i@swald de Andrad®pra
escogidzaracas, Ayacucho, 1981, p. XI.
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devoraron al colonizador portugu®so. (198
un personaje muy similat Caliban de Shakespeare; también

Rubén Dario menciona los canibales. Caliban es considerado por

José Enrique Rodd como contraparte de Ariel y es retomado por

Roberto Fernandez Retama®r - sper o y Cali b8n constituy
la critica cultural latinoameniaala dualidad mitica propia de la

modernidad occidental, oposicién entre civilizaciébn y barbarie,

colono colonizado, y entre escritura vy
2008: 31)
Roger Bastide coment a: 0OAndrade invent

forma moderna de indiamo, no ya la glorificacion del buen

salvaje, de la época romantica, sino el mal salvaje, asesino de

blancos, antropéfago, poligamo, comunista. Una apologia del ogro

ind2genado. (En Campos 1981: X1 1) Bastide
un indianismo renovado pelrfreudismo y el marxismo siguiendo

|l as ideas de | a ®poca. 0Oswald devora | a
su pueblo devora a los inmigrantes, para hacerlos samgrey
brasil efaéd. (xiii)

En su poesia, Andrade se beneficia de los relatos de la
conqusta del Brasil, la colonizacién y las costumbres. En lugar de
fabulas metafisicas, Andrade se declara a favor de una poesia
concreta. El concretismo | o describe el
poesia existe en los hechos. Los tugurios de azafran y de ocre en
los verdes de la Favela, bajo el azul caholino, son hechos
est®ticosé. . 0. (Andr adedo d9wal:d 3) Coment a
creia en una estética reductora, una poesia en contra de la estética
aurica parnasiana. Pondra atencion en algo que caracterizara much
a otros poetas de vanguardia, el énfasis en el ojo del poeta que
como una camara ira fotografiafittando la realidad que le
rodea. Propondra el concepto de una naturalidad salvaje que ya
habia sido propuesta por los surrealistas. Pero en lugarrde toma
patrones europeos, pondra absoluto énfasis en la creaciéon de una
estética netamente nacional. T®do Brasilsustenta esta idea. Su
obra contard con poemas cortos y directos; cortos en medida y
cargados de elementos netamente nacionales como por @jemplo
carnaval, los barrios pobres, las riquezas vegetales. Ira también a lo
regional, a describir el paisaje minero. Sera evidente el proyecto de
re-escribir la naciéon, partiendo de momentos histéricos que seran
significativos en la historia del Brasilo Bebien el proyecto es
netamente nacional, no se priva de introducir elementos de
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indudable contexto europeo, como por ejemplo elfidmdazn
OPostes da Il ighto, eBrabi bMafgilBi elet o da
mar zo d# 1924) 6.

Haroldo de Campos®s i b e : 0 Os wracdlegir Andr ade,
hizo un libro con residuos de libros, un libro de trozos
metonimicamente significativos que en él encajan y se articulan, de
manera aparentemente inconexa, pero exponiendo, a través de esa
hibridez de cufio critico,deepoi e podr 2amos | |l amar una 06t ®
de <citas estructurald | a vocaci-n m8s
oswal dianad6. (Campos 1981: XXV) Y agrega:
en un porvenir utdpicadla sociedad antropofagica, libre y

redi mi da, per manerratée e su propid abi ert ad en

movilidadodé [ é] Oswald |l ogra en verdad e

libertad integral a través del movimiento incesante, el rechazo de

toda permanenciad. (xxxvii). EI escritor

calific- | a a nanelitepaané la gue oy sudleu n mo d o

llamarse sin que lo contenga, el argumento paradojico y la poesia

mordaz y alegre de Oswal de protestad. (c
o0 EI mani fiesto antrop-fagobé es breve

paginas, pero en su litia crisis defilosofia mesi@pieda mucho
mejor explicada su teoria. Detengamonos de momento en el

mani fiesto. 0S-1lo | a antropofagi a nos
Econ- mi cament e. Filos-ficamentebo. (1981:
antrop-fago es: 0S- 1l o meydalnteresa | o qu
hombr ed. (67) Hay en esta visi-n antropo
pero no en el sentido de Rousseau sino de Sigmund Freud. La
revuelta antrop-faga es can?2bal como | os
revoluci-n Caribebo. (68) Andrade habla d
Agrega también que no solo hay el Caviibe,que hay un Brasil
caribe.

La catequesis no penetr6 en nosotros; mas bien Cristo
naci - en Bah2za (68) ONunca fuimos catequi
fue un <carnaval 6. (69) Tampoco acept amo:
admit mos el naci miento de |l a | -gica en nos
no puede ser concebido sin el cuer po. 0k
concebir el espiritu sin el cuerpo. El antropomorfismo. Necesidad
““Fabi 8n Banga, O0EI moderni smo brasilefo. Tres
literaria del Brasil 6. WWWw. Eter.



rojasosorio 2002@yahoo.com 15 Mar 2016

84| Estética filosofica en Latinoamérica

de la vacuna antropofagica. Para el equilibrio contra lase®ligi

de meridiano. Y las inquisiciones extrema
una definicién de la antropofagia nos lo da Andrade cuando afirma:
OAntropofagi a: la transformaci-n per manen

(69) Inspiracion freudiana segun su mitologia qtee eehsesinato
del padre a causa de éste haber detentado el monopolio sobre las
mujeres; asesinado el padre surge el remordimiento, y se encuentra
la solucién en convertir al padre en objeto sagrado, totem. Este es
para Freud el origen de la religion.ddaextrafio, pues, que mas
adelante afirme Andrade que la eucaristia catélica es un rito
antropof 8gi co. La antropofagia es oOabsor
transformarl o en t-tembé. (72) Las i deas
cadaverizadas. El yo practica la antrgjgoton el Cosmos, pero
también el Cosmos practica antropofagia con el yo. El indio se
vistio de senador al modo del imperio. No necesitamos descubrir
el surrealismo; ya lo teniamos. Y el comunismo también lo
teniamos nosotros. Es necesario entendeialaomo magia. No
gueremos | a verdad de | os oOpueblos misio
saberes especul ativos tenemos la adivine
portugueses descubrieran Brasil, el Brasil ya habizietesda
felicidaddé. (71)
La crisis de la filosofa mesianica.Andrade realiza una
breve pero sustanciosa sintesis de la historia de la filosofia
siguiendo como ejes la cultura del matriarcado y la del patriarcado.
La filosofia depende por entero de condiciones sociales. Fue en los
afios del desenmascaemto estalinista cuando Andrade escribié
este libro:La crisis de la filosofia mesamemta Haroldo de
Campos: OAccede a |l a reflexi-n filos-fica
pensador de oficio, sino sumergiéndose en ella por la necesidad
existenciatle volver a situarse criticamente en su tiempo y en su
mundo, de totalizar su mensaje final en usamm@ v i si - no6.
(Campos 1981: XLI)
Andrade valoriza el matriarcado. Mundo primitivo del
tétem, el tabl y la antropofagia; el patriarcado es la civilighcion d

mesi ani smo. oOLa operaci-n metaf2sica que
antropof8&8gico es |l a de | a transformaci - -n
oLa vida es devoraci-n pur a. En ese devo
minuto la existencia humana, al hombre le correspondedotem

el t ab %o . (177) El tab% es el l 2 mite, | o

atribuye Andrade la propiedad comun, la sociedad sin clases, la
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ausencia de Estado y el hijo por derecho materno. Con el

patriarcado se instaura el Estado y la sociedad de uksemap

de ellas conquista el poder y domina sobre las otras clases. Se paso6

del matriarcado al patriarcado cuando el hombre deja de devorar al

hombre y lo convierte en esclavo. De esta esclavitud surge la

division del trabajo y la sociedad de clasdsiémmecomienza el

domi ni o de | a cl ase sacerdotal . oDe ah?:
mesi ani smo en | a historia del patriarcado
ocioso consagrado a los dioses. Roma concentré una enorme masa

proletaria; en esmundo nacid el cristianismo

El matriarcado se basa en |l a promiscu
no existir padre el parentesco sélo podia subsistir mediante la
consanguinidad maternad. (184) Esto | o r
hijo por derecho materno se explica por el hecho de que el hombre
pri mitivo no relacionaba el amor con el ac
Orestiadie Esquilo es un texto que signa el alba del patriarcado.

o0 EI matricida Orestes, perseguido por | as

del Derecho Materno, intenta refugiarse bajovai @ Minerva,

la cual juzga su crimen con una sentencia sensacional. El voto de
Minerva decido por el Derecho Nuevo. Orestes es absuelto y las
Erinias, convencidas de su inutilidad, se someten a las leyes del
nuevo Estado, cuyas bases estan en laihepaterna y en sus
reivindicaciones. 6 (187)

Una expresion climax del matriarcado ddagiletde
Shakespeare; el resentimiento y la venganza del principe lo hacen
tronar contra la madre adultera. La inconformidad de los hijos ante
0Ol a <coinbsetratnatrei @@ de | os padres amorososo (:
desde I&lectrale Séfocles, hasteHectrale O Neill, pasando por
Euripides, Racine, Goethe e Ibsen. Los hijos reclaman la herencia y

|l a propiedad privada. El liimaesi ani smo hoy
paternalista ha deca?2 dbadmoscésl 87) Jean Paul
figuras del remordi mi ent o. OPor pri mer a

reivindicacion del vengador de los derechos patemosradin
aspecto bufoo6. (187)
La teologia patriarcal es dlel trabajo expresada por
Hesiodo erLos trabajos y losdi¥‘sa en Hes2odo tenemos todo
codigo de servidumbre, tal como la teoria mesianica del pecado
original y de su remisi -Génesisn | a graci aé.
hebreo, Eva es culpable; ¢ es Pandora la que trae todos los
males que salen de su enigmatica caja. Socrates es el patrono de la
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|l iteratura dirigida, oen sSus manos muer e
Greci ao. (189) Hel derlin ve en Diotima I
poesia; pero es ual ecci - n interesada en torno a
idealistas de Pl at - né. (190) L a vida S (

contemplacion de la belleza. Una belleza divina que va en direccion
a la idea falaz de que la verdadera virtud es ser amado por Dios.
0La tr aigaeleGrecia,gam lazaida del esplendor homérico
inaugura el triste teatro de la tesis dBildegoseatro dirigido y
formalista, al cual el peor Cristianismo se aferré6 como a una tabla

de salvaci-n hasta nuestrmos d2asé6. (190)
cul mina en |l a invocaci-n de |l a inmortald]
representa la pérdida del caracter Ludicel eémombre
evolucionadoo6. (191)

El Cristianismo refuerza el patriarcado por la via del
mesi ani smo. o0 EI e s c lbramiserabe@d 2 a exi stir er

la cual se veia reducido, s6lo con la esperanza mesianica de la otra
vida. De alli el éxito del Cristianismo en el desarrollo proletario de
Roma; él se alimentaba efectivamente de la depresién espiritual del
trabajador 6. (afs® 12 moncQamia sePcanstituge de T
en la institucién basica del patriarcado. El patriarcado de
Aristételes se muestra en su teologia; el buen gobierno del mundo
no descansa en |l os muchos O0sino en un s
una expresion de Kelsen, se ttiatde una monarquia absoluta.
El sacerdocio occidental recobra su empuje por obra y
gracia de Agustin obispo de Hipona. Tomas de Aquino continla
con el patriarcado y el mesianismo en la tardia Edad Media ya en
descomposicién. El romanticismo alimenté fgestes en los
misticos como el maestro Eckhardt y Jacobo Bohme. El
misticismo es mesianico pero ajeno al sacerdocio. Rabelais y
Montaigne desacreditan el mesianismo, poco antes del triunfo del
racionalismo cartesiano. La Reformmbign rompe con el
saerdocio.
El mesianismo se consolida con Stalin: el estado debe
resistir el cerco capitalista. Pero o0l o ¢
de caos, en la sucesion de la crisis circunstancial que al final
desemboco en la crisis estructural del régimen bsegaésyirtid
en sacerdocio terco y en dogma inmutabl e
Asi mi smo: o EI mar xi smo militante se acomc
Haber (Patriarcado) escapando a las imposiciones historicas de la
econom2a del S(20®) Elareastifién demasiaeho ) 6 .
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ese mundo dogm8ti co. 0Si Lorca fue ases
Maiakovski se suicidé en Moscu. Son los imperativos de la accion,

explican |l os justificadores de | os reg?2m
pintura fue m8s afort urepdda. o EI arte na
emoci onal del pintoro, dijo el artista e

anuncia un nuevo matriarcado y asi volveremos a la fecunda cultura
de la antropofagia vy al triunfo sobre el mesianismo patriarcalista.
Andrade sigue un esquema dialéctico en espratacion de la
historia como afirmacién, negacion y nueva afirmacién. Su

interpretaci-n de Hegel sigue |l a que el r
la Francia del periodo existencialista. Por eso, al referirse a santo
Tom8s escribe: 0Y dyectard oeacbiosnaiade Aqui no se

y triste, sobre cinco siglos del Occidente. Su anhelo habia sido
arrancar el ser del fluir, imponer el absolutismo inamovible sobre la
dia®ct i ca de | a Historiao6. (197)
Junto con Rubén Dario y José Enrique Rodd, Oswald de
Andrade estéd entre quienes en Latinoamérica y el Caribe ha
invocado este personaje simbdlico que es el canibal, Caliban. Pero
el antrop6fago de Andrade parece mas alegre y despojado de todo
prejuicio que Caliban. Caliban es resentido y habla para maldecir; el
anropo6fago de Andrade deglute cualquier cosa y al devorarlo todo
se permite crear. Lo deglutido es sélo materia que el demiurgo
inconsciente recrea en formas que, novedosas o0 ho, no le
preocupan su origen. Andrade practica un alegregsedsergnza
guees un nesaber.
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7
~ ALEJANDRO DEUSTUA:
ESTETICA DE LA LIBERTAD CREADORA

Alejandro DeUstu@l8491945) es consideradoo de los
fundadores del pensamiento filoséfico Latinoamericano; al menos
asi lo califica Francisco Romero. Naci6 en Huancayo (Perq).
Aunque inicié su formacién en la filosofia positivista, es uno de los
gue se rebela y opta por una filosofia espiritualista. En 1872 se
gradda de doctor en Filosofia. Se gradué también en Derecho
(1873). Fue catedrético de Literatura y Estética envéadlidtad
Mayor de San Marcos, y rector de @sigersidad (1928930).

Escribié sobre temas pedagdgicos pero su mayor interés filosoéfico

esta en la Estética. Escribgtéticgenerél923). Sus lecturas en

est ambito de la estétidderon preferencia Hegel, Hipdlito

Taine y Krause. Como escribe ®I mi s mo : ol
escaso alimento estético, la pequefia obra de Krause, en la cual

encontré el pensamiento que habia de servirme de rumbo en mis

futuras investigaciones. En este libro, Kraustersa que la

libertad es la esencia de la gracia. Yo me pregunté si ésa era

tambi ®n | a esencia de toda bell eza. Mi s e
condujeron a concebir y desarrollar una estética fundada en el

princi pi o4 Hst inpaorthneia tagitdedla estética

constituyd una manera de superar el positivismo. Como explica un

autor : o0oContra | a tendencia pr8ctica y p
destaca ahora los valores estéticos y los conceptos de orden y

libertad en el universo. El pensador perdde@mndro Delstua

refuta las ideas deterministas del positivismo, introduce la filosofia

de la evolucion creadora en el Perd, y puede decirse que en toda la

América Latina, donde logra desde los primeros lustros de nuestro

siglo infl ue4Coma hemas visto ehecaptulns e 6 .

anteriores, el positivismiefendia un enfoque sociol6gieb:

determinismo del medio natural, de la raza y del medio social sobre

las obras de arte. DeuUstua en el Per, como Vasconcelos, Antonio

Caso yAlfonso ReyesSamuelRamos en México superan el

“4Al ejandro DeY¥stua, citado por Francisco Mir.:
el PeVs 6Cursos y conferedimd3, vol. 25, nim. 149, 1944, p. 274.
2Gerhard Masur, o0Corr i Revistede Alméridaos - fi cas en Am

2, 1945, p. 134.
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determinismo positivista y buscan en los caspastualistas la

libertad dexpresion del espiritu creador. Un estudioso de su obra

I o present a como un humani st a renacent.i
verdadero sentido de la palabrahombre del Renacimiento. Un

hombre de accién y de reflexion, Deulstua impone su voluntad en

Ssu circunstanci a, determi“a8§ndose el mi s mo
Escri be Jor gt pr€serdacsu doctrind dee ¥

valor estético como fuente de todo walo Este ovalor de | os

val or es o, como ®I l o || ama, es producto

funcion esencial consiste en la creacion ideal y su contemplacion
sin fines practicos. En contraste con el caracter esencialmente
instrumental del resto de los vedo el valor estético constituye su

fin propio, engendrando una actividad totalmente desinteresada, la
creaci - n %4dfiema Blejdndire Deastua que en todas las
creaciones humanas hay siempre algun valor estético. La
imaginacién humana es creadpexo cristaliza en formas muy
diferentes. Las obras que denominamitas lwefeas se distinguen

de otras clases de valores. El valor ideal de la légica es la verdad,; el
de la economia, la utilidad; el de la moral, el bien; el del derecho, la
justicia, yel de la religion, la santidad. La experiencia estética se
relaciona directamente con la emocién. La norma légica podria
existir sin la libertad; siguiendo el mero determinismo cientifico. La
intuicién de la belleza no implica necesariamente un chierio
verdad. La verdad es un valor que sirve de medio; la belleza es un
valor con el caracter de fin. No es el orden ldgico lo que domina
en la belleza, sino el orden de la libertad y el sentimiento. La
inteligencia interviene en la formacion de todasloses. Pero el

valor de lo bello no puede existir sin la libertad creadora. En la
actividad estética no intervienen otros 6érdenes que los de la
libertad. ElI arte no forma parte de la actividad practica. Los
hedonistas y eudemonistas hacen dependdorelestético del

placero de la felicidad Pero, como bien vio Kant, el arte es una
6finalidad sin f isistéen qleano éstaber t ad del

0y

43 Jack Himelblawlejandro O. DeuUstliversity of Florida Press, 1979,

p. 1.

44 Jorge Greia,El hombre y los valores en la Filosofia Latinoamericana del siglo
XX, 1974, p. 216.



rojasosorio 2002@yahoo.com 15 Mar 2016

90| Estética filos6fica en Latinoamérica

subordinadoa f i nes wutilitarios. OSuprimida |
desaparece, pero el fenbmenmecani c o %Hubsi st eod.
Diferente del valor econémico y del valor logico, el valor
estético guarda una estrecha relacién con el valor moral. La libertad
es un factor comun y esencial al valor moral y al valor estético. Al
igual que l&ald&agathiade los gegys, Dedtua considera que
aguello queiene valor moral también tiene valor estético. Pero
hay una diferencia, el valor moral implica una coaccion interna que
no esti presente en el valor estétiaonorma se impone a la
conciencia moral. La ley rege su influencia propia sobre la
voluntad.La norma moral es un imperativo a seguir. De no
cumplirse la norma, no hay bondad en la accién que realizamos.
Bajo este aspecto, la norma moral se parece mas a la norma logica.
En el arte, en cambio, no haysnmborma que la libertad. La
experiencia estética es original y uni@aobra del genio es el
ejemplo de suprema libertad, la originalidad. EI genio no sigue
normas estéticas vigentes, puede destruirlas y crear otras nuevas.
Seguir normas vigentes @mo seguir una norma técnica, y se
pierde el gran impulso de la libertad que es lo que caracteriza al
arte. No hay dogmas eternos o absolutos para la creacién artistica.
El arte no tiene problema con la sustitucion de unos ideales
estéticos por otrosidf er ent es . oPor el contrari o,
diversidad como condicion esencial del fendmeno; rechaza la
unidad que la absorbe, y condena esa unidad como antiestética,
cuando el ideal, en su proceso de unificaciébn, asume la forma
abstracta de lo universalaalie aspira constantemente el criterio
®ticod. (219)
El gozo que resulta de la emocién estética surge de la
libertad con que el artista realiza la obra. La conciencia moral
prescribe una accién de acuerdo a una norma; supone la existencia
de un dogma mmal, la norma con la que inhibe la conciencia
i ndi vi dual . En cambi o, oel goce est ®tico
un i deal 0. Las reglas tradicionales del
inhibitorio de domefiar la libertad creadora. El valor moral se
atiene am orden normativo; un orden que llama a la perfeccion.
El orden que se deriva del arte es diferente. La libertad creadora
del artista no crea un orden exterior a él mismo. Mas bien es la
libertad la que crea su propio ordEharte es la experiencizeq

~s

45 Alejandro Deustu#&stéticgeneralima. Imprenta Ravago, 1923.
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mejor da plena satisfaccion al espiritu, por su libertad o falta de
coaccion. Toda coaccién se opone a la naturaleza delaarte.
voluntad estética sélo supone el gozo de realizar ese orden ideal
gue le satisface. La ética constituye un orden dasntarastética

un orden libre basado en imagenes. El orden ético sigue en cierto
modo un orden légico conceptual; el orden estético no es légico
sino intuitivo. En el orden ético se busca la unidad; en el orden
estético se busca la unidad en la dlaerdia conclusion es
sorpresiva: el orden ético tiene su base en el orden estetico.
actividad estética, filosoficamente hablando, esta por encima del
orden moral.

Delstua pasa a comparar el valor estético y el valor
religioso. El valor religioss kberacion, pero liberacion de todo lo
mundano y sumision a la divinidad. En cambio, como se ha visto,
el valor estético supone una completa libertad. La norma revelada
es todo para la religion. Para el arte, la libertad es todo. EI mito
también supan una inspiracion estétidanto el mito como el
arte son fenbmenos estéticos. Sin la inspiracion estética de la
imaginacion no existiria el mito

Aunque los valores estéticos, en su pureza, tienen una
supremacia incluso por encima de la mdegdhyeligion, Delstua
explica que por lo general los valores no se dan en toda su pureza
en ninguno de los érdenes, sino que todos tienen que ser remitidos
al mundo social. Una total pureza de cada orden de valores es una
mera abstraccionEn la vida realstos diversos fenomenos se
asocian intimamentelLa obra de arte estimula los sentimientos
religiosos y éticos; excita lsentimientos sensoriales y las
emociones. Esta déisidad de componentes se reénelos
sentimientos estéticos elementalessefdimiento es el nucleo
basico de la experiencia estética. Las formas diferentes de los
sentimientos guardan una profuadiaidad con la emocion que
conforma la experiencia estética. El sentimiento de lo perfecto no
es por si mismo de tipo estétes m8s | - gi co que
hombre, asi, no soélo resume, sino que, ademas, eleva a una
categoria superior todas las perfecciones y, por lo mismo, todas las
bellezas de la naturaleza, ofreciendo, junto con la belleza fisica, y
biolbgica, otros dos @des de belleza, la intelectual y la moral, que
se inician débilmente en la actividad espiritual de los mamiferos
superiores y que, en el hombre, llegan hasta crear, conscientemente,

est ®t

l a belleza mi sma9n el arted. (1923:

i co.

498
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Deustua rechaza la tesiBa@@medetto Croce segun la cual
lo feo consiste s6lo en una expresion no exitosa. De la misma
manera que DeUstua acepta que ciertas representaciones que nos
hacemos de la naturaleza pueden estar asociadas al sentimiento de
libertad que es base de la egpeia estética, asimismo acepta que
lo cadtico, lo inerte, lo perjudicial puesier una de las bases del
sentimiento de lo feo. Puede haber, sin embargo, un placer en la
expresion de lo feo, siendo su base el espiritu del artista quien
libremente seleiona los elementos de las obras y los combina en
armonia con sus ideas artisticas. La belleza y la fealdad no
dependen tanto de lo verdadero que percibimos en la naturaleza,
sino de la imaginacién del artista. Cuanto mayor es la libertad que
alcanzamos mé&evado es el sentimiento estético y superior es la
expresion de la belleza. La belleza es, pues, un estado de la
imaginacion mediante la cual superamos las resistencias
provenientes del mundo exterior. Con la belleza logramos la mas
amplia expansion de libertad a tal punto que Delstua denomina
a esta experiencia est®tica un estado d
expresa por la gracia, que nace de una necesidad innata de armonia
con la naturaleza, como medio de alcanzar mayor libertad, y que se
resuelveen la armonia y la libertad del sentimiento, como en la
armon2a, | a |libertad y fecundidaddé. (1923

Si nuestros sentimientos estan demasiado apegados a los
placeres, esto dificulta la experiencia de los sentimientos estéticos
superiores. Asinm®, un sentimiento dominante degoismo
también dificulta la experiencia estética superior, pues el arte
supone un esfuerzo del alma para superarse a las regiones de lo
ideal. El sentimiento de lo bello implica una plenitud que se logra
con un componente imponta de goce intelectual. Las formas
inferiores del sentimiento est®tico supor
libertad y de orden o armonia no ofrecen esa compenetracion, ese
equilibrio arménico de lo bello, sino bimacionesle otra indole,
gue debilitan el seémiento o lo exageran, haciéndolo fluctuar
entre la indiferencia y la repugnancia, sin llegar a confundirse con
®stosd6é. (1923: 189)

Entre lo bonito y lo sublime hay todo un espectro de
grados de belleza. El afecto de los sentidos, lo agradable, es el
grado inferior. Lo atractivo, lo gracioso, lo encantador son
categorias de estos grados inferiores de belleza. El grado superior
de la belleza es lo sublime. En la belleza captamos en el instante la
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armonia de los elementos en la obra, en lo sublime Bewiz a
placer y dolor. Como mostré Kant, lo sublime implica
proporciones ilimitadas que van méas alla del poder de
comprension de los sentidos y de la imaginacién. Una especie de
violencia sacude los sentidos y la imaginacion. En lo sublime hay
un comporente moral y esto es lo que aparece significativo en la
tragedi a. oCuando | o tr8gico representa
voluntad contra el destino inexorable, contra cualquier valor moral
absoluto, sucumbiendo en esa lucha, el espiritu humano supera el
nivd de la actividad ordinaria hasta convertirse en ilimitado en su
poder, elevandose también la categoria de un absoluto capaz
desafiar ese poder moral incontrastable. Lo tragico adquiere
entonces el val or de |l o subli meod. (1923:
hacers una representacion exacta de lo sublime. Es ante todo una
experiencia existencial del artista.
Bergson ve en la risa un factor utilitario. Delstua piensa
gue la risa tiene diverso origen. Bergson se fij6 en la risa que se
origina en lo ridiculo. La codi promueve sentimientos de puro
gozo e inocencia. La comedia asume una libertad positiva, nada
destructiva; se trata mas bien de una respuesta contra lo que solo
hace de | a vida algo muy seri o. oVer dao
intimamente sentida, no adnéacciones comicas, el creyente no
se rie de los incidentes profanos de la iglesia. Sin embargo, la
reaccion contra la seriedad es un sentimiento natural en todo
hombre, que no esta, por su naturaleza, condenado a la tristeza del
dol or 6. ( 2 4e8ad y fiqoata de llaavidavhamana se
escenifica en el drama. La obra dramatica pinta toda la diversidad
de caracteres y situaciones concretas de la vida, y por lo mismo
suscita sentimientos de toda indole: placer o dolor, serenidad o
ansiedad, esperanzaemsgle s per aci - n, amor 0O aversi - -n,
sentimiento de lo dramético es el mas accidentado y el mas movido
de los sentimientos estéticos porque no procede en una direccién,
Sin0 que se asemeja a un converger y a un entrelazarse de ondas
cada una de lasegadquiere intensidad mayor con el choque de las

dem8s, sea por adici-n, como por repul si
Dedstua cita a Pirandello para su exposicién del concepto
del humor . o0 EI humorista es un poeta fi

realidad con criterio de escépticpesimista, no para reir, con la
risa del cdmico, ni para indignarse, como el satirico, sino para negar
todo valor objetivo de esa realidad y son
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(265266) El humorista no tiene una filosofia abstracta, sino que se
trata de na filosofia intuitiva de la realidad concreta experimentada

en todos sus contrastes. El humorista toma formas muy variadas,
pudiendo ser caustico, satirico, pero predomina el escepticismo. El
humorismo predomina en periodosidelucion quedandolecel

sujeto como poder moral y para el cual los valores objetivos se
muestran en toda su caducidad.

La actividad artistica no nace so6lo de la Idea sino también
de | a imaginaci-n. oLa idea no puede expl
como emocién, ni camobra de arte; porque la tendencia de la
idea es de desprenderse de la forma sensible y adoptar la forma
I6gica del concepto, que aniquila la emocion estética. Sin la
imaginacién, la forma, tal como la entiende el realismo herbartiano,
tiende también a owertirse en expresion légica de relaciones,
cuando pretende el evarse a si st ema es
inspiracién no viene suscitada desde el mundo externo, sino que es
una actividad libre del pensamiento creador; un triunfo del poder
personal sobrias influencias externas. La inspiracion trabaja libre
pero en forma oculta dirigida por la intensidad de la emocion. La
inspiracién funge como una obra de emancipacion mental. Delstua
reconoce que, aunque la inspiracién es individual, no deja de tener
también un momento social. El genio artistico surge de la intuicion

e inspiraci--n. o EI geni o es | ibertad y al
sistematizadora, que adquiere por la educacién mayores elementos
para satisfacer la tendencia a crear que resumeisd activo . (299)

Con su actividad imaginativa, el genio crea normas, rompe las ya
existentes y trastoca todo lo que viene como imposicion.

Los valores estéticos no se pueden reducir a un sistema
racional sin caer en un exagerado intelstno. Lo decisivo Ide
valorestético es la necesidad de vivirlo y sentirlo en la obra de arte.
Los idealistas se fijan s6lo en el contenido de las obras de arte; los
realistas se fijan sobre todo en la forma de la obra. La estética no
puede explicarse a la luz del domeato discursivo. Esta idea se
basa en una concepcion de la filosofia como reflexiébn que lo
somete todo a un orden perfecto. La conciencia se proyecta hacia
el i deal |l i brement e, o como dice Bergson,
adi vi nat o rdeaglatonica, N siquiers la ilea aristotélica,
lo que explica la inspiracion estética. Es la totalidad de la
conciencida que libremente se proyecta hacia el polo ideal por
realizar o ya realizado. El aspecto légico o intelectual no es lo
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fundamentaliso que se subordina a la actividad libre del espiritu

en la creacion artistica. La imaginacion artistica persigue el ideal

mas libre de cuantos pueda crear el espiritu humano. El fenémeno

estético es lo mas opuesto al fendbmeno econdmico. Aquél es

desnteresado, éste utilitario. De todos modos, como fenébmenos

del mundo sociahmbos tienen alguna relact®nyau encudra

también lo bello en lo atil; lo atil no destruye el caracter

desinteresado de lo bello, ni le quita su libertad obfetiva.

cambig para Spencer, lo bello neraren el dominio de lo UtiLa

arquitectura y la oratoria son dos tipos de arte no ajenos a la

utilidad. EI valor moral y el valor estético se fusionan muchas

veces, pero siempre debe acaecer de modo tal que teonadgui

ala absoluta libertad del arte. La inmoralidad podria perjudicar al

simbolo estético. Lo mismo acaece con la relacion entre el valor

religoso y el estético. Muchas formas artisticasticas elevadas han

tenido por fin la gresién de un principidivino.El sentimiento

de emancipacién propio de los valores religiososétjcoss

proviene de ser maximagpansiones del espirittl. arte da

expresion imaginativa a las formas religiosastaPéien puede

haber expresionestisticas de temasigilsos que no susciten el

sentimiento religioso. Los valores, pues, se imbrican mutuamente

en la vida social del ser humano. El espiritu tiende a la libertad; la

realidad opone resistencia. La conciencia del yo necesita de la

resistencia para el des#rale la psiquis humana. Un ave

pareceria que podria volar mas libremente sin la resistencia del aire,

pero olvidamos que sin esa resistencia simplemente el ave no

podr2a wvol ar. oLa actividad I|ibre Il ucha
ofrece su medio ambienEn oposicion con la naturaleza exterior

la vence, empleando la inteligencia, y vencida obtiene de ella todos

|l os medios materiales que utiliza para | a
La libertadpareceegoista, pero mediante el sentimiento moral

logra tansformarlo en solidaridad. La libertad debe poder tender

a la convivencia solidaria. Sin embargo, el arte no renuncia nunca a

la libertad, porque le es esencial y fundamental. Esa libertad

creadora es la fuente Gltima de que se nutren todos les valor

humanos. Por ello, concluye Deulstua, el arte como actividad
desinteresada ess Goménta@orge Graciaade | os val or
o EI arte es, pues, |l a m8s alta expresi-n
en otras actividaddsconomia, ciencia, religion, €k& libertad se

subordina a principios, normas o leyes. Por eso el valor estético es
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el mas alto de todos los valores. Por tratarse de un valor intrinseco,
|l o est®tico 6es esencial mente desinteresa

emancipaciébn de losfinesg pudi eran atarl o006. (1975: 1
Jack Himelblau evalta la filosofia estética de Deustua.
0Obviamente, |l a visi-n po®tica de De¥stua

romantica. Pero habria que enfatizar el significado del término
romantico. Delstua se estaba iegfito a un estado donde el
artista no busca fuera sino dentro de si mismo el contenido del
arte. Los criterios del poeta romantico son universales, con un
tiempo cronoldgico que su época le pone en sus manos. Los poetas
de cualquier edad, y a lo largowdas®ciacién espiritual como de

sus trabajos constituye la mas profunda expresion de la conciencia
y el devel amiento de | a {107bertad propia c
Como Wagner, Delstua pensaba que el criterio de la libertad es el
maximo criterio eético. La importancia que le dio a la estética,
agrega Himelblau, es casi Unica en América Latina en su tiempo.
Valiéndose de la psicologia dedmntad defiende la actividad
creadora de la existencia humana por medio de la imaginacién.
Como Bergson, Dstua resalta el flujo creativo de la vida. El
filésofo peruano destaca el arte como la maxima expresiéon creativa
de la humanidad.

Sin desconocer estos importantes logros de DeuUstua, bien
sefalados por Himelblau, me parece que es preciso agregar algo
sobrela coordinacién de valores. Los valores se coordinan o, segun
otro lenguaje, forman una jerarquia. Alejandro Deulstua le da
primacia a los valores estéticos por encima de todos los deméas
valores. El argumento de este filésofo es que el arte es &dactivid
humana que disfruta de mayor libertad. Sin duda los valores éticos
también dependen de la libertad. La moral supone la capacidad
humana de ser responsable de lo que hacemos o de lo que dejamos
de hacer. Y a su vez la responsabilidad supone que tenemos
suficiente libertad para saber lo que hacemos y para elegir los
cursos de accion a seguir. No me parece que se pueda afirmar en
forma concluyente que los valores estéticos sean superiores a los
valores éticos. Pienso lo contrario. Los valores éticos son
superiores a los valores estéticos. Hay varias razones para ello. Los
valores éticos implican la totalidad de la persona humana. Uno
puede ser un buen pintor; un buen escultor, un magnifico
arquitecto. Pero la ética trata, como decia Aristételes,lnta la o
propia del ser humano; es decir, de lo que nos hace buenos como
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seres humanos, y no en tal o cual aspecto de la persona. Otra razén
importante para la primacia de los valores éticos es que su
incumplimiento por lo general afecta a otro ser humanafegia
negativamente. Una injusticia, es por definicién, algo que yo hice o
dejé de hacer y que implica una falta de cumplimiento de un deber
mio de respetar un derecho de otro ser humano. El esteticismo ha
sido predicado como una respuesta a la ceughn valores, y
especialmente a la ausencia de valores religiosos. Dificilmente una
religion del arte puede ser sustituta de la moral o de la religion. Ser
un gran pintor no me hace todavia un buen ser humano. Lo ideal
es que desarrollemos la persgadl en todos sus aspectos, y
especialnmee en aquellas potencialidadés propias de cada uno.

La coordinacion de valores es dificil, mas en la practica que en la
teoria. Pero la afirmacién del valor superior puede ser una buena
guia en nuestra vid. los valores éticos son las luminarias que
guian nuestra vida diaria. Para dar una preferencia absoluta a los
valores estéticos, Deustua tiene que presentar la ética con una alta

dosis de dogmati smo. Escri be: oLa mor al

ideales deida, sino que las impone con fuaaercitiva y absoluta

después de creadpsor | a i maginaci-n art2zstica.

tipos o ideales penetrados de vida, capaces de servir de modelos, a
diferencia de las categorias logicas aplicables a Ipgtosonc
p ur ols dulturaacfonal937: 345; subrayado mio)

La superacion del positivismo dominante en América
Latina hasta principios del siglo XX, se da, pues, por obra y gracia
de varios fil6sofos a lo largo y ancho detentinente: Deustua
Matiateguien Perd, Rod6 en Uruguay, Vasconcelos, Ramos, Caso,
Alfonso Reyes en México; Grarahna en Brasil; Alejandro
Korn en Argentinadenriquez tkefia en la Republica Dominicana;
Carlos Arturo Torres en Colombia, etc. Todos ellos para superar el
positvismo recurrieron a diferentes filosofias de la wida
filosofias espiritualistas y algunos al marxismo.
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8

LA ESTETICA DE JOSE CARLOS MARIATEGUI

El escritor peruandosé Carlos MariategdB8951930
nacié en la costa sur del Pert, en Monqu¥nié en Europa
cuatro afos, especialmente en lItalia. De regreso al Per( desarrolla
una intensa actividad politica e intelectual. Se da a la tarea de
analizar la realidad peruana con los instrumentos tedricos que le da
el marxismo que culmina en su famobra Siete ensayos de
interpretacion de la realidad peruana.

Mariategui hace importantes reflexiones estéticas y criticas
literarias y artisticas que sobresalieron en su época por la
independencia de juicio que mostraron con respecto a otros
autores maistas. Sefiala que los artistas se quejan de que la
sociedad burguesa no le hace justicia al arte ni al artista; pues la
burguesia quiere gue el artista se acomode a ella. Ahora bien, en la
sociedad burguesa el arte sigue las mismas leyes que la produccién
comercial, se vuelve negocio. Si el artista no quiere morir de
inanicién, tiene que acomodarse. Pero el artista toma su venganza.
0De este trato injusto se venga
a | a b4 Asgaoracsse axplota al trabajadogméene al
artista. Los medios de comunicacion ejercen una verdadera tirania
sobre el artista. El artista mediocre sale ahi mejor parado que el
buen artista. La prensa consagra sélo los éxitos mundanos. Pero la
prensa sirve a las empresas comercialesilynmen instancia al

dinero. 0 EI arte depende hoy del

aristocracia]. El artista de hoy es un cortesano de la burguesia; pero
el de ayer fue un cortesano de la aristocracia. Y en todo caso, una
servidumbre vale lo querota 888) (

No todo arte navo es revolucionario. Elle@ambio en
las técnicas no es todavia arte revolucionario. La cultura del mundo
contemporaneo o es de decadencia o es de revolucion. El

verdadero arte nuevo es revoluci

rebajar el trabajo artistico a una cuestién de técnica. La técnica
nueva debe corresponder a un espiritu nuevo también. Si no, lo
Unico que cambia es el decorado. Y una revolucion artistica no se

46 José Carlos Mariatedgiextos basiddéxico, FCE, 1991, p. 385.

el arti
di nero
onar i

st
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contenta de c ¢Hayuooexsstereiadefdeeacimal e s 6 .
y revolucion ysimismo se dan a la aetistas decadentes ystai
revolucionarios. Pero noleday coexistencia, en verdad lo que
hay es lucha. Y con frecuencia le cuesta mucho al artista
comprender a cabalidad defseas6ci rco agonal 0
uno vence y otro sale derrotado. La civilizacién capitalista marcha
hacia su disolucién por atomizacién, y el arte sigue ese camino. La
multiplicad de escuelas artisticas s6lo muestran el predominio de
fuerzas centrifugas. Esta disolucion del que acompafia a la
decadencia de la burguesia no es la ultima palabra, podria augurarse
la Il egada de un arte nuevo verdader ament
se nutre siempre de lo absoluto de su época. El arte
contemporaneo en la mayoria de los casasvlieia el alma. La
Literatura de la decadencia es una literatura sin absoluto. Pero asi
solo se puede hacer unos cuantos pasos. El hombre no puede
marchar sin una fe, porque no tener una fe es no tener una meta.
El artista que mas exasperadamente escgmiihilista se confiesa
es, generalmente, el que tiene mas desesperada necesidad de un
mitood. (58) Un mi s mo arte puede prese
revolucionario o reaccionario; el futurismo ruso se adhirio al
comunismo, el futurismo italiano, al fascismo.vhoguardistas
italianos cayeron en la gran ceguera ideol6gica de creer que la
revolucién venia con el fascismo. El arte no puede separarse de la
politica. La trama de la historia humana es politica. José Ortega y
Gasset en su diagnéstico del arte contémeoren La
deshumanizacién delnarteupo distinguir entre las tendencias
revolucionarias, verdaderamente nuevas, y aquellas que eran la
mera expresion de la decadencia burguesa. En las vanguardias se
dan signos de decadencia, aunque cuesta trafrajoidss. En
todo esto hay mucho subjetivismo, y no se llega a la claridad hasta
gue no se vislumbren las metas. So6lo si las metas son
revolucionarias el arte es en verdad nuevo. Como bien dice Bernard
Shaw, el arte no puede ser mero pretexto pareonografia de
una religion, pues se convierte en supersticion.

Mariategui reflexiona acerca de la relacion entre realidad y
ficcion. El realismo socialista pretende que el arte tiene que ser
realista. Pero las cosas son mas complicadas. La ficcibnses meno

““Mari 8teguici ORAry ed e cmsCarlodariatenyi en
Edicion de Juan Marchena, 1988, p. 56
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libre de lo que parece, en verdad de algun modo revela la realidad.

OEn |l o inveros2zmil hay m8s verdad que en
390) O como dec?2a Pirandell o: 0l as absur
necesidad de parecer vendsil es por que (CGiaoflon ver dader aso.
1991: 39(391)

Mariategui piensa que el arte no puede separase de las
dem8s actividades que |l eva a cabo el ser
hombre es indivisiblebo. (398) No se pued
ser humano. La concepcién estética es unénimia moral y con
|l a beligerancia de opositor. oLos arbitr
actlan en la historia, y a condicién de que las partes se combatan
con copioso y extremo alegatood. (400) Er
comenta An2bal Qu i gcienaldel muadeho conoci mi ent o

excluye la relacion poétioaagica en ese sentigdon él. Por el
contrario, es parte del conocimiento, ya que el mundo seria
ininteligible de otro modo, o lo seria s6lo de modo muy parcial y
reduccionistad. (,@ul)jano, OPr-logod6 a 199

Es importante anotar que Mariategui se fija en la forma y
no solo en el contenido. Su concepcién del arte supera la sola idea
de ser reflejo y toma muy en cuenta el poder anticipatorio y
transformador del arte. El arte no es completamente separkb
politica porque la historia humana tiene como trama central la
politica. El artista también siente las agitaciones y las inquietudes
de su pueblo y de su época. De no ser asi seria un artista de
sensibilidad mediocre y de alma anémica. No hay un
subordinacion del arte a lo politico, sino que lo que puede haber es
una coherencia. En mi propia conciencia se unifican las
concepciones politicas, religiosas, morales y estéticas. De todos
modos aclara que no es el arte el que determina la politica. La
politica no puede salir dea asamblea de artistas

El surrealismo (que Mariategui denomina suprarrealismo)
es un arte de vanguardia. El surrealismo tiene un gran potencial, el
de llevar hasta las dltimas consecuencias todas sus posibilidades.
Es surralismo es un acontecimiee&piritual, no se limitals@a
lo literario; denuncia el arte burgués y la sociedad de que forma
parte, el capitalismo. Los surrealistas defienden la autonomia del
arte, pero no lo confunden con una clausura del arte.

La fantaia tiene sus grados derldmk Pero es mayor
cuando crea realidad. OM8s que descubrirn
destinada a revelarnos lo real. La fantasia cuando no nos acerca a la
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realidad, nos sirve bien poco [ é] Il a fan
cuand crea algo real 0. (1991: 390) EI Vi ej
realidad. Es, en cambio, por los caminos de la fantasia como
podemos encaminarnos hacia la realidad. El arte necesita de la
ficcion, de la imaginacion, dddatasia, y hasta del dispdrate
como dicen los surrealistapara encontrar los derechos y valores
de la realidad. El disparate cumple una funcién revolucionaria
porque coadyuva a extremar la disolucién. No es un nuevo orden,
sino el desorden como posibilidad artistica.

0Cuando Nabtaidél t'mnitg"usée mueve en un
espacio donde se articulan lo histérico, lo ‘irracional’, la
subjetividad, la imaginacién, la creatividad; opera como un pasaje
gue permite la comunicacién entre la imaginacion artistica y el
imaginario social, con la culta p o4pHI haeianaismo suele
presentarse en forma muy conservadora. Mariategui intenta darle al
nacionalismo una visién de izquierda integrandolo en un proyecto
socialista. El arte y la literatura pueden y deben integrarse en los
proyectos nacionstas siempre y cuando sean también
cosmopolitas por la via revolucionaria del socialismo. Mariategui
relaciona la literatura peruana con las clases sociales. Pero no debe
pensarselwg esta estrategia present@e8ietensayesala Gnica
gue aborda erelacién al arte y la literatura; ello no agota toda su
esetica (cfr. D"Allemand 2001) 84

Mariategui afirma que, en Occidente, el desarrollo de las
literaturas nacionales recibié el impulso de la afirmacion politica de

l a i dea naci oamenlla historibgrafianiteraria,ces al i s m
por tanto un fenédmeno de la mas pura raigambre politica, extrafio a
l a concepci-n est®tica del arte. [ é] L a

abstraccion, una alegoria, un mito, que no corresponde a una

realidad constante y precisaecnt 2 f i cament e determinabl ed.
209) Las nacionalidades vinieron a quebrar la unidad europea que

se habia sustentado sobre la lengua latina y el catolicismo romano.

Los hermanos Schlegel en Alemania fueron los abanderados de

este nacionalismo litemarFrancesco de Sanctis reconstruyd para

Italia la literatura desde la perspectiva nacional, aunque también era

consciente de que una literatura puramente nacional era una idea

inviable.

48 Patricia D”AllemandiaciaunacriticaulturalatinoamericaBarkeley
Lima, Latinoamericana Editores, 2001, p. 46.
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El énfasis en las literaturas nacionales va unido a la
identificaci@ de cada nacién con una lengua determinada. Como
habian establecido Herder y Fichte lengua y nacion corren parejos.
Ahora bien, sefiala Mariategui que para el caso del Per( esto era
menos viabl e dada |l a dwualidad guechal es
guecheespanoldel Perd, no resuelto ain hace de la literatura
nacional un caso de excepcion que no es posible estudiar con el
método valido para las literaturas organicamente nacionales,
nacidas y <crecidas sin | a intervenci-n d
210) Paraddjico epues, que la asi llamada literatura nacional
pemana sea de raigambre hispanicdgeir, oblitera la presencia
del indigena en las letras, e incluso los autores indigenistas escriben
desde la perspectiva criolla, no constituyen la voz del indio. Esto,
segun Maridtegui, no pasa con otras naciones latinoamericanas en
las cuales esa dualidad no se da o es inocua, y cita como ejemplo a
la Argentina. La literatura argentina traduce su vigorosa
personalidad nacional.

En realidad lo que hasta ahora se hwmda literatura
indigenista esté escrita por mestizos, por eso se la llama indigenista;
cuando los propios indios escriban entonces podemos hablar de
literatura india. oLa I|iteratura indigen
version rigurosamente veridica del intiene que idealizarlo y
estilizarlo. Tampoco puede darnos su propia anima. Es todavia una
literatura de mestizos. Por eso se llama indigenista y no indigena.
Una | iteratur a, S i debe venir, vendr 8 a s
muchos que proclaman que B para el Perd, sino para toda la
América Latina el futuro depende del mestizaje. Bajo este aspecto
Mari 8tegui invoca al mexi cano Jos® Vascon
Vasconcelos exalta no es precisamente la mezcla de las razas
espafiola, indigena y afregaoperada ya en el continente, sino la
fusién y refusion acrisoladoras, de las cuales nacera, después de un
trabaj o secul ar-310)Mariategai afemaque,sami c a 6 . (390
pesar de su indigenismo, Vasconcelos no defiende al indio actual,
Su proyect es una utopia que ignora y hasta suprime el presente.
La critica a la realidad actual del indio le es completamente extrafia.
Mariategui toma distancia de los predicadores de la idea segun la

cual |l a salvaci-n del indio y del negr o
mestizo no se prolonga la tradicién del blanco ni del indio: ambas
se esterilizan y contrastané. (313) No o

gue es necesario distinguir los medios sociales en los cuales se da el
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mestizaje. Si es en un feudalismo latifundistie denexplota al
indio, ese mestizaje, de habee, esterilizante, extenuante y
anonadate delos valores y virtudes de las razas mezcladas. Pero si
el mestizaje ocurre en las modernas sociedades industriales,
entonces el i ndi odeurambiente urdaeont al i z a.
industrial, dindmico, el mestizo salva rapidamente las distancias que
lo separan del blanco, hasta asimilarse la cultura occidental, con sus
costumbr es, i mpul sos y consecuenciaso. (3
José Maria Arguedas entiende que inclusgeesitsn que
presenta Mari 8tegui del mestizaje no es
emancipacion indigena de un activo cruzamiento de la raza
aborigen con inmigrantes blancos es wuna ingenuidad
antisociol - -gicabég. Y Agrega: oONadi e espel
consideradaat| idea como una O0ingenuidadd ahor a
absurdoo6. Y concluye afirmando que el pro
concepto equivocado, comun en su tiempo, de la relacién entre
raza, cultd¥dra y sociedadd.
Mariategui no juzga al negro con el mismo esmsigue
val ora al i ndi o. o0 EI aporte del negr o,
como mercaderia aparece mas nulo y negativo aun. El negro trajo
su sensualidad, su supersticién, su primitivismo. No estaba en
condiciones de contribuir a la creacion de una culiinoamas
bien de estorbarla con el crudo y vivien
(311312) Tampoco el mestizaje salva al negro y al emigrante chino.
OLos aportes del negro y del c hi
mestizaje, en un sentido casi siempre negatveyd bi t ado 6. (
No obstante, Mariategui no esti hablando en términos generales,
sino que se refiere al megézen las condiciones actuales de
explotacion econdémica y social. El problema, piensa Mariategui, en
realidad no es cuestion de raza, sinodetoa, la explotacion a
gue es sometido el indio, el negro, el chino, etc.
Mariategui pasa juicio acerca de la literatura peruana.
Aclara que su critica no es neutra, sino partidista y que, en efecto,
toda critica se hace desde algin punto de vistaragdilmsofico,
religioso o artistico. También aclara que no separa lo artistico de lo
politico. Critica la posicion de José Riva Agiero, hasta ese
momento principal estudioso de la literatura nacional. Le cuestiona

Dent

o

49 José Maria Arguedas, citado en Julio Redriguis,Hermenéutica y
praxis del indigenitaag), p. 236.
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su parcialidad civilista y colonialisy le opone su propia
parcialidad, socialista y revolucionaria. Destaca la aportacion
guechua. De la literatura en el periodo de la conquista sélo se salva
Garcilaso Inca de la Vega. La literatura peruana ha estado
demasiado dependiente de fmigsla.ONo hemos sido casi sino
barroquismo y culteranismo de los clérigos y oidores durante el
coloniaje; romanticismo y trovadorismo mal trasegados de los
bi snietos de | os mismos oidor es
El pasado incaico fue extrafio parasestitivadores de las letras
peruanas. En cambio, defiende a Ricardo Palma Bradictones
peruanapues enfrenta el colonialismo en forma irénica, se rie del
prestigio del Virreinato y de la aristocracia. Con Manuel Gonzalez
Prada accedemos a unaditea mas cosmopolita. Se dio cuenta

de la relacién intima entre la ideologia conservadora y el
academicismo literario. Vivio en un periodo positivista, por lo cual
exalt - el esp2ritu cient2fico.
fueron los ntbs del § | o ,X223X ¢ Gonzalez Prada adoptd
es0s mitos. Mariategui distingue entre el positivismo conservador
de Javier Prado, Garcia Calderdén, Riva Aglero, y el positivismo
revolucionario de Gonzalez Prada. A éste le quedaba mucho de
romantico y parnasianorpaer completamente positivista. Critica

la religion, pero se atiene al uso comun, y no se da cuenta que
religion es mucho mas, el comunismo es una religién. Gonzalez
Prada era un ateista religioso. Mariategui lo califica asi por su
ascetismo moral y s@agidn por la justicia. A César Vallejo le

califica de oOpoeta de |l a estirpebo,

raza indigena. Vallejo es pesimista, lleva en su espiritu y su sangre el
pesi mi smo del indio. OEste arte
sensiblidad. Es un arte nuevo, un arte rebelde, que rompe con la
tradicién cortesana de una literatura de bufones y lacayos. Este
lenguaje es el de un poeta y un hombre. El gran pokts de
heraldawgrosdeTrilcedese gran poeta que ha pasado ignorado y
desconocido por las calles de Lima tan propicias y rendidas a los
laureles de los juglares de fésm presenta, en su arte, como un
precursor del nuevo esp2ritu, de
Mariategui destaca la necesidad del enfoque social en el

estdi o de | a literatura y el arte.

50 José Carlos Mariategusiete ensayos de interpretacion la realidad peruana
México, Era, 1979, 215.

y ¢cl
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literatura en si misma. No percibe las relaciones con la politica y la
economia, la vida en su totalidad de suerte que su investigacién no
llega a fondo, a la esencia de los fendmeewidis. Y, por
consiguiente, no acierta a definir los oscuros factores de su génesis
nidesusllsonci enciaodé. (221)

La literatura peruana mantiene un dualismo entre lo
espafiol y lo quechua, dualismo no superado adn. Por eso mismo, el
esquema historicee ctlasicismo, romanticismo y modernismo, no
es un buen esquema para estudiar la literatura peruana. Obviamente
en sus primeros pasos culturales, la literatura de un pueblo depende
de otras culturas, luego se asimilan componentes de diversas
literguras exanjeraso En e | tercero, al canzan una exp
modul ada su propia personalidad y su pro
El arte vive de la propia tradicion, es decir, de la historia propia de
cada pueblo. Pero esto en el Perl no ha cristalizado ain. No ha
rot o el cord-n umbilical que |l a une a | a
literato peruano no ha sabido casi nunca sentirse vinculado al
pueblo. No ha podido ni ha deseado traducir el penoso trabajo de
formacion de un Peru integral, de un Per nuevo. Entre &l incar
la Colonia ha optado por la Colonia. ElI Peri nuevo era una
nebul osabd. (216) Un ejemplo contrario | o
MartinFierrodonde el gaucho se funde con la raza conquistadora,
pero esa fusion ya actuaba en la imaginacién populaguBjdese
vigoriza con la savia popular, con el idioma comun de la gente.

Mariategui es realista con el presente y optimista con el
futuro. ONuestra l'iteratura h a entrado
cosmopolitismo. En Lima, este cosmopolitismo se traduce en la
imitacion entre otras cosas, de no pocos corrosivos decadentismos
occidentales y en la adopcién de anarquicas modas finiseculares.

Pero, bajo este influjo precario, un nuevo sentimiento, una nueva
revelacién se anuncia. Por los caminos universales, ecuménicos,
gue tanto se nos reprochan, nos vamos acercando cada vez mas a
nosotros mismosdé. (320)

Anibal Quijano nos dice que el andlisis literario de
Mariategui se fija mucho menos en las clases sociales de lo que uno
podria suponer de un pensador marxista. Ensetoméentido
comenta Jos® Miguel Oviedo: 0OAl go que h
Mariategui, y que Iponen por encima de muchos correligionarios
hispanoamericanos y europeos, es su comprensiva vision del arte
en el proceso revolucionario. Estuvo lejos de ser usaciom
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fanatico y receloso de las llamadas “formas burguesas” de creacion
e st ®t Oviedodindica, con razén, que el pensamiento de
Mariategui dio acogida en la revsteautea multiples tendencias
literarias y artisticas como el surrealismo, el simbalie José

Maria Eguren, el muralismo mexicano, el freudismo, el

i ndigeni smo, etc. , 0 El inter®s de Mari 8t e
basta para convertirlo en uno de los mas interesantes criticos y
te-ricos de este tiempo en Am®ricad. (69)

Oscar Teramiferencia entre el marxismo de Mariategui y
el de Anibal Ponce. Este ultimo evoluciona del positivismo al
marxismo mientras que el primero cuestiona radicalmente el
positivismo. Georges Sorel y Sigmund Freud son sus fuentes de
inspiracién casi tanto corebmarxismo. En la estética Ponce se
mantiene dentro de una perspectiva retrospectiva mientras que
Mariategui acoge las vanguardias. Ponce invoca a Voltaire,
Mariadtegui a Joyce. El peruano se inspira en autores que para
algunos son irracionalistas, conet2déche. El marxismo de Ponce
desconoce lo nacional. Si Vasconcelos y Mariategui recogian una
profunda inspiracién indigena, Ponce no reconoce esa via
fecunda

Benjami Carri -n escri be: 0Sin dejar, de
mirador apasionado, hay momentos erMgr&tegui, frente a la
pura obra de artiungue halle en ella reminiscencias de ideologias
generatrices distintas de la sigsadominado por la admiracion
artistica esencial, sin mezcla de razonamiento. Tal le ocurre frente a

un poeta que, gén Marid@gui,6 di ce a | os hombres su mens
di vi nod, dsigue haplandopMaritegia s una ver si -n

encantada y alucinada SEnuha vida, Jos® |
sentido an8logo se pronuncia An2bal Qui j a

gue se va elaborando es muy numerosos articulos y ensayos de
critica literaria, puede ser mirada en dos planos. Uno, referido a sus
juicios sobre el proceso de la literatura peruana, contenidos en los
SieteensayoEkn ellos, Mariategui, aparece intentando menos un
enfoque ckista del fenbmeno literario, que empefiado en acelerar y

51J. M. OviedoBrevhistoridekensayospanoamericitaalrid, Alianza Ed.

1990, p69.
520scar TeramnibalPoncelmarxismginnacigri983.
5Benjam2n Carri-n, 0Jos® QeéCados Mari §tegui 6, ¢

Mariateguijma, Empresa Editorial Amauta, 1971, p. 97.
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ampliar la emancipacién de la produccion literaria peruana de su

ti empo, del andami aj e pkonctah | ol ig8rquico

no quiere decir, como bien observa Medardo Vitier, que Mariategui
desconozca el sustrato econdmico y politico que esta a la base de la
produccion literaria y artistica de la cultura de un pueblo. Vitier cita
como ejemplo la diferencia entre la literatura de la costa frente a la
serrana. OPar a guuendiaeds Lilmastodoi b e n
tiene idiosincracia iberoafricana: todo es romantico y sensual. Para
guienes actuamos bajo la influencia del Cuzco, la parte mas bella y
honda de la vida se realiza en las montafias y en los valles, y en
todo hay subjetividad indesdfiay sentido dramético. El limefio
es colorista; el serrano, musical. Para los retofios de la raza caida, el
amor es un coro trasmisor de las voced e | destinoo.
2007:15p Vitier sefiala también la visién integral que da de la
literatura peruanato se trata solo de valoracion estética, sino
también histérica y politiEa.

Los tedricos del poscolonialismo han destacado la labor

indiscutible de Mari 8tegui . oOLa

momentos se debe al hecho de que su pensamiento seardesplaz
(al igual que el marxismo), desde las historias locales hacia los
disefios globales y no a la inversa. Al hacerlo se topé (al igual que
Fanon erPeau noir, masques Blanaohes limites del marxismo en
el 8§mbito del col agmwlo2003%i dIno y el
Sin duda la estética de Mariategui es de intima inspiracion
marxista, pero ni es dogmatica ni mera reiteracibn de teoremas
conocidos. Muestra siempre una gran libertad e independencia de
juicio. La aplicacién del socioanalisis marxiateealidad peruana
y latinoamericana es creativa, no algo mecanico. Su mente abierta
estuvo siempre en disposicion de comprender los nuevos
fendmenos artisticos que a la sazon surgian. Tuvo iniciativa para
acoger y promover a los artistas (poetas y qshtgue se
acercaban a sus oficinas y a su casa e infundirles confianza y
entusiasmo.

54 Anibal Quijanolntroduccion a Mariatdéuico, Edicines Era, 1982, p.
113.
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9

LA ESTETICA DE JOSEVASCONCELOS

José Vasconcelos (1-88%9) fue rector de la Universidad
Auténoma de México. Se esfopmir lograr una amplia vision
latinoamerignista bajo el lema Por  mi raza hablar g el esp?
Como Secretaride Educacion Puablica desarralida extensa
labor de alfabetizacién. Vasconcelos multiplica las escuelas y
desarrolla un prograrda bibliotecas populareEl Departamento
de Bellas Aes de la Secretaria de Educacion promueve un intenso
programa artistico y artesanal. Se crean coros, grupos de danza y
ballet; se promueve el dibujo, la pintura y la artesania. De ahi nace
el grupo del ballet folklérico de México. Vasconcelos promueve
toda clase de proyectos artisticos, incluso danzas que rememoran
los festivales indigenas. Crea también un instituto para la ensefianz
indigena. La ensefanza delesarrollarse tanto en la lengua
indigena de cada comunidad como en espafiol. Como Secretario de
Instruccion, Vasconcelos fue quien dio la oportunidad a los
muralistas mexicanos de expresarse en obras monumentales.
0 Como pri mer a providenci a hace construi
Secretaria donde une los simbolos de la naturaleza con los de las
culturas amieanas. Llama a Diego Rivera para que pinte al
indigena en los muros, con el sentido monumental y tradicional
propio tanto de la pintura nahualt, como de los frescos de
Palenque, de las estelas teotihuacanas y de la grandeza renacentista
o0 c ci de naladnas WhithaRsh $995: 196)

Vasconcelos fue candidato a la presidencia de México
(1929), pero no gand. Fue director de la Biblioteca Nacional donde
desarrolla una intensa labcultural. Este amplio e intenso
itinerario educativo muestra la vision latmericanista de
Vasconcelos; su entusiasmo en hacer valer el espiritu y el alma de
los pueblos que con raices indigenas han constituido una
multiplicidad criolla y que estan llamados a contribuir a la cultura y
civilizacion del presente y del futuro. Meeactitud mental debe
ser amplia y universal pero, afirma Vasconcelos, debemos partir
siempre de nuestra realidad latinoamericana.

José Vasconcelos escribidé un extenso tratdeistétes
también un ensayo mas breve intituldldsofia estéfeaenece a
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la generacion y al movimiento de ideas que se propuso la
superacion del positivismo que en México habia sido dominante
desde la racion civica de Gabino BarredateEmovimiento se

habia convertido en doctrina oficial del porfirismo. La superacion
del positivismo se da en el caso de Vasconcelos mediante un
elevado espiritualismo que llega hasta el misticismo. Pasamos de un
polo al otro extremo en el espectro complejo del pensamiento. La
metafisica, repudiada por el positivismo, vuelve por susefueros
anchas y extensas avenidas.

Vasconcelos escribi6 también un trataddVdefisica
Todo ser participa de una Unica sustancia aunque en grado diverso
segun su cercania al absoluto. Una vez creado el Universo, parece
gue marcharia hacia su desintegra@ane comienza a integrar en
tres etapas: la fisica, la biol6gica y la espiritual. En el primer estadio
la integracion triunfa en el &tomo. Propdsito y finalidad se alcanza
en la integracion bioldgica. En esta fase hay un mayor esfuerzo
hacia la individe&®n. En la etapa biologica el esfuerzo de
integracion tiene éxito en la célula. En la etapa espiritual domina la
conciencia y ésta aspira a lo universal. La conciencia vive de
imagenes. Estas surgen de la integracion de la inteligencia y la
emocion. La focion del ser humano como creador de imagenes es
mesianica, pues por él el universo se salva. El espiritu humano
recrea la energia y la universaliza.

La metafisica de Vasconcelos es un evolucionismo
espiritualista. El universo cumple su finalidad desdmalgude las
manos del creador hasta que retorna al absoluto. Como en la
metafisica de Plotino, se cumple un proceso de descenso desde el
origen y otro de ascension hasta el regreso al absoluto divino. La
actividad espiritual juega un papel central,\fsssconcelos da
mayor relieve a la actividad emocional propia del arte. Pues es por
el arte que el universo es redimido, no por la razén o el saber
especulativo. En este sentido, en su obra la estética no es s6lo una
rama del saber filoséfico, sino quegdu el papel central que
informa toda su filosofia.

Acorde con esta vision metafisica es la idea de la filosofia
gue el filbsofo mexicano propugna. La filosofia la interpreta como
sinfonia. Es el juego de motivos creadores que se reunen en la
conciencia.No sostiene un provincialismo o0 nacionalismo
filoséfico, pero si recalca la necesidad de partir de lo nuestro, de las
realidades y problemas del ser humano latinoamericano. Es
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necesario aspirar a lo universal pero sin perder de vista la propia
situacion dede la que filosofamos. La fusion de las diversas razas
gue componen la poblacion latinoamericana dard como resultado
una raza cosmica. La raza blanca ha mecanizado el mundo; éste ha
sido su destino. Los sajones so6lo lograron un acercamiento fisico
con Is extrafios. Los latinos poseemos mayor capacidad de
auténtico acercamiento humano. No importa tanto el rasgo fisico
de las razas, sino su actitud espiritual. En la gran época de la raza
cbésmica dominara el arte, y no la técnica como en la época de la
razablanca. La inspiracion y la creacién deberan ser las formas
supremas. flathoe st ®t i co domi nar §. o EI mar co defi
diferencia no es para Vasconcelos el negro y el blanco, como lo es
para Pedreira, sino en una versién continental de esalrigakda
es la del latino y el anglosajén, como ya lo fue anteriormente para
Rod?560 .

Vasconcelos nos dice que egstéticano se trata sélo de
lo bello, sino de redimir el universo transforméandolo a un ritmo
espiritual. Los cuadros de la naturaleza aleades por el ser
humano que los convierte en ritmo y armonia. El@atoa de la
estéticaes la fuerza que emprende la reintegracién de lo disperso
en lo absoluto. Dios ha creado el mundo como obra de arte. Las
imagenes vivas de las cosas las maesjgirédbhumano a partir
de un triplea prioriestético: el ritmo, la armonia y la melodia. Estas
tres categorias estéticas ya aparecen en la mausica pitagorica.
Vasconcelos las sigue, pero agrega, la sinfonia y el contrapunto. La
creacion estética consish aislar las cosas de su ritmo nativo, a fin
de incorporarlas en el ritmo del alma. El ritmo es el fluir
ininterrumpido de la corriente psiquica, pues el alma percibe sus
actos sensoriales a intervalos. El ritmo es sucesivo; la armonia es
simultanea. Es enlaza y combina series meldédicas al mismo
tiempo. El ritmo es la sintesis de la diversidad articulada en el
orden del tiempo y que organiza los sonidos mediante la reiteracion
de intervalos. El contrapunto logra la unidad de los elementos
heterogéneosconservando la integridad de cada uno, pero

coloc&ndol os en el concierto adecuadamen
sucesion estética de los sonidos llamados acordes, o disposicion de
el ement os 6. (Palaz-n 2006ila 261) Desde el

% Rubén Rios Avild,a razacomic®elsujetenPuert®ico, San Juan,
Ediciones Callején, 2002, p. 154.
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armonia es la unilaue sintetizdiscordancias y concordancias.

También para Plotino la belleza coanmonia es traducible a

relaciones numéricas. A Vasconcelos le impresiond desde muy

temprano en su carrera de pensador la teoria pitagérica que
relaciona la musica y laenat8t i c a . 0OLos acordes musical
octava, quinta y cuarta, asi como las notas, se corresponden con la

longitud y la tensién de las cuerdas vibantes ( P a59)a z - n,

Comenta M. R. Palaz-n sobre | a armon?2a:
refiere la afinidad de sdo$. La consonancia, la tonalidad y la

modulacion o arreglo de notas diversas que concurren

simultdneamente para constituir las partes, entre si dispares, de un

todo homogéneo. Redondea con que la relacion numérica de notas

en la serie melddica es arrégldo fisico para la contemplacién, y

que de la proporcion y del orden serial no se deriva una ley

num®rica o fatalidad que impida | a creac
también implica el orden sucesivo del tiempo pero destacando la
individualidad de sus elemento het er og®neos. OEs un conti

articulado organicamente, del cual las notas y las frases musicales
son sus elementos: es el reposo y serenidad clasicas, la distribucién
geométricaylégicc. O sea R6&G) apol 2neod. (

Para Vasconcelos el arte coordindisaiver la unidad en
un abstracto universal y sin borrar la multiplicidad de los
elementos. La relacion entre las partes dentro de una totalidad es
Unica, no reductible la una a la otra. Las diferencias internas no se
borran sino que conforman la unidad.

Vasconcelos establece tres tipos de arte: el apolineo, el
dionisiaco y el mistico. Los dos primeros los toma de Nietzsche. El
arte apolineo domina en el clasicismo; prefiere la sobriedad y el
dominio de las formas. El dionisiaco es exuberante, expresivo,
variado y rico en detalles. EIl mistico eleva los afectos. En sus
momentos mas elevados el arte conduce al absoluto. Recordemos
gue en la metafisica de Vasconcelos, como en la de Plotino, hay un
doble movimiento del universo; uno descendente desde lo Uno y
otro ascendente hasta ese mismo Uno. En el movimiento
ascendente el alma se mueve hacia lo absoluto.

Después de los periodos de racionalismo técnico y
cientifico, el ser humano se dirigira hacia el arte. El arte salva al ser
humano de la fria y calculed@azén; libera al espiritu de los
esquematismos racionales y de los abstraccionismos intelectuales.
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Vasconcelos distingue tres modos de conocimiento: el
sensorial, el intelectual y el emocional. Los sentidos le entregan la
experiencia del mundo adadn, y ésta los convierte en conceptos
universales. La imagen emocional propia del arte retne lo sensorial
y la universalidad del concepto. El modo emocional de
conocimiento es el que pertenece al arte. Después del cambio
operado por el intelecto vienetilansformacion estética de la
realidad. Mas que sensualismo, el arte ed sopfrae | ect u al
imagen hay mas que forma, hay realidad transfigurada, esencia
redi mi da, s B katfueraacpropia del arte transfanda.
las cosas en valores. &t@no esta en el placer desinteresado, sino

en el oOocumplimiento de | a | ey mel

al maéod.

OEn el instante que aparece
de emocién. Desde que actua la emocién discierne la intencion; asi
como & inteligencia discierne formadde sensaci - né.
El a prioriartistico del alma hace surgir imagenes y con ellas crea
una imitacion que sobrepasa lo meramente natural. La emocién
artistica es interesada. La emocién consuma la unidad ¥pebequil
entre |l as partes. O0EI gusto es

por el a priori est®ticod. (I11,

al a prioriestético. En este sentido el arte no es una produccion
completamente libre, como pensaba Kant,gstéesometido a las

reglas ded prioriestético. La estética tiene sus leyes; son las leyes de
la belleza. Estas leyes son leyes de las formas, y son forma, armonia
y contrapunto. El ritmo liga elementos heterogéneos, y la unidad se
alcanza por eitmo que es uno de los tragrioride la conciencia
estética. Maria Rosa Palazon afirma que la funcién cognoscitiva del
a priori estético, en Vasconcelos, se asemeja a algunas teorias
holisticas y sistémicas actuales. La sintesis con que operan los
organismogslespierta emociones ypathode lo bello, porque la
unificacion de las partes en el tédon en la naturalezss un

modo de trato estético o placentero de lo real. El alma misma,
afirma Vasconcelos, es un conjunto de cuerdas musicales mas finas
guelas de cuguier orquesta. Partiendo derioriestético el alma
ordena el mundo en unidades organicas.

57 José Vasconceldsstéte; Obrasvol. 1ll, México, Libreros Mexicanos
Unidos, 1959, p. 1179.

0 En

di
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Como comenta M. R. Pal az:- n: OPara Vasc
se desenvuelve en serenas fases apolineas que incorporan lo fisico a
lo espiritual; edionisaca, durante las cuales el amor libera a la
voluntad de finalidades mezquinas, y finalmente llega al gozo del
saber filos6fico que al unificar las diferencias sincrénicas y
di acr-nicas descubre | o Uno, gue estg§ en
impulso est@o tiene como resorte principal el amor, pertenece al
ordo amorBon Dante afirma que el amor mueve las almas y hasta
las estrellagroses entrega desinteresada, generosidad, caridad. La
experiencia estética se consuma en la alegria, don divimo, que s
contagia en el resplandor de la obra. Para Vasconcelos el arte es
siempre religioso, a menos qQque se prosti
este panteismo vasconceliano, dejando de lado su fervor religioso,
es que tal unidad de unidades, al ser igual a toda) asnigda. O
dicho en palabras de Xirau, eltegloei gual a %erod6. (Pal az- n,
Las imagenes poéticas espiritualizan las cosas. El alma
humana redime la materia trascendiéndola. No obstante, no hay en
la estética del filbsofo mexicano ningun desprdaiaatpo. Pues
la idea de belleza surge mediante el ejercicio del cuerpo. ldea
contraria a su maestro Plotino, a quien tantas veces sigue.

0OTambi ®1 contra Pl at - -n, Vasconcelos redin
hay antinomia entre el espiritu, fuerza ascenddatengteria
fuerza descendented. (Palaz-n 2006: 40)

también que en EkdrglatonicoErosse vincula con la belleza, y
ese Eros es imposible de pensarse desvinculado de toda
corporalidad.
Existe unaintuicion sobrenatural. La ndaties una
sublimacion de la estética. La estética desemboca en la necesidad de
|l a experiencia m2stica. 0Cuando |l a raz-n
inteligencia se contagia de |l a operaci - -n
1277) La actividad del juicio estétigelve a reunir en una sintesis
lo que la razén habia desgajado analiticamente. La sintesis estética

es una especie de fusi - -n, no de confusi
estética debe resolver es el de la concepcién de los varios en una
unidad que nolodestryye | e da sentidoo6. (111, 1311) E
lo que interesa es el agrado, el significado del jubilo; goce maximo
del esp2ritu. OLa est®tica que comienza
amor €s un momento expansivo del al maé.

estético no reeite al sujeto, lo supera y asi lo libera. Las formas
estéticas son las que mejor expresan los modos de sintesis estética.
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El ritmo ata el cosmos vy el al ma. oAl p
tiendo a introducirlo en alguna de las relaciones melédicas ritmicas
qguecumpl en un existir como esp?2ritud. (r
primario de | a est®tica es |l a melodza. 0
convertir | a cosa, |l a estructur a, al est s
amor es la ley unitiva del mundo estético. Lo belld@epdrejue
se ajusta a nuestrioriestético. Lo bello es unansmutacion
de lo real biofisico en ser espiritual. La materia aspira a
transmutarse en sustancia espiritual. O0EI
la realidad a conceptos, sino llevarla amansui - n pl enao. crri,
1313) Mientras que la dazsigue un camino de descemsiovia
del andlisis, el arte sigue un camino ascensional. El ascenso estético
culmina en lo absoluto. Las formas no son divinizables, pues lo
esencial es méas bien el camino tadaino. Hay ya un primer
val or e s su@t;i cecsel mbm® becho dé darme cuenta
de mi existencia como valor de si.

En breve, Vasconcelos desarrolld6 una metafisica
evolucionista y espiritualista dentro de la cual concedié amplio y
profundoespacio a la estética. Incluyé no solo el arte dionisiaco y
el apol 2neo sino una modalidad gue denom

en €l al arte religioso tan abundante en la historia de la humanidad.
El impulso estético tiene como resorte principal el afon

Dante afirma que el amor mueve las almas y hasta las estrellas.
Eros es emega desinteresada, generosidacdtanydad. La
experiencia estética se consuma en la alegria, don divino, que se
contagia en el resplandor de la obra. Para Vasconcelogl arte
siempre religioso, a menos que se prositoyaesta perspectiva
metafisia y religiosa, Vasconcelos contribuyé a piimeal
positivismo que durante varias generaciones habia dominado en el
México decimondnigpprincipios del siglo XX
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LOS PRINCIPIOS DE ESTETICA
DE ANTONIO CASO

Antonio Caso(Méxicq 18831946 0 r epresenta un sesgo
dentro de la filosofia en México, al nacer con él, la filosofia
profesional, superando el poligrafismo de Chavez y de
V a s c o niid e filosofiabde Vasncelos y de Caso constituye el
momento de cambio del positivismo dominante desde la segunda
mitad del siglo XIX. Es el momento en que se forman nuevas
perspectivas filosoficas. Con Vasconcelos y Caso entramos en una
tendencia espiritualista. La Filosatiiende a la existencia humana,

y ésta no se agota ni en lo biolégico ni en lo econémico, sino que
las esferas desinteresadon las de mayor importangliarte, la

moral y la religién. La existencia humana es desinterés. El arte
trasciende la utilidath moral y la religibn buscan el bien ajeno
partiendo del principio del amor al préjimo. Las cosas son Uutiles, y
los seres humanos no son cosas sSino personas. La persona se
caracteriza por el espiritu, y el espiritu es trascendencia hacia lo
ideal, hacikos valores. La fenomenologia de Husserl y Scheler y la
filosofia de la existencia son las principales fuentes de inspiracién
de Antonio Caso. OEst8 en buen camino pai
actividad artistica, quien se da cuenta de que la concienc&@| huma
no se encuentra tan afanada y constrefiida, dentro de la
constriccion bioldgica, que no tenga un instante metafisicamente
suyo para ofrecerse como objeto de cont e
(Caso 1972: 43) El arte no se puede explicar por meros principios
biolégicos, como, por ejemplo, la idea del menor esfuerzo. Es
precisamente el arte la esfera de la existencia que rompe la esfera
inferior de lo biologico y lo econémico. El alma se libera de la
carcel biologica y se apresta a reflejar el mundo sin atenerse al
principio de sobrevivencia y utilidad. Mediante la intuicién el
espiritu trasciende lo vital y se adentra en actitudes que superan el
egoismo y en un orden nuevo de objetividades. Invocando a Pascal,
Caso nos dice que los cuerpos se mueven siguiegtaldalde

58 José Manuel Villalpando Naméstoriadela filosofianMéxico2002, p.
248.
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gravedad; muy superior el reino del espiritu, se mueve por el
principio de l a caridad. O0EN S uma, l a t
humanidad es ésta, mientras mas se sacrifica y mas dificilmente se
efectia el sacrificio de la vida meramente animal a fines
desinteresados, hasta lléghlasde la contemplacion estética y las
simples buenas accion®s | a acci -n heroi ca, se es m§s
Lo que las sociedades crean es la cultura. La cultura es una unidad
armonica de las distintas esferas de valores. Ithga ces
solidaridad y tradim. El respeto a la persona wes deber
ineludible, a pesar de que la sociedad contemporanea atenta a diario
contra la persona.
Antonio Caso ha elaborado uno de los tratados mas
sistematicos que se hayan escrito en Latincaraédrca de la
estética. ERrincipios de es(@é8dd) expone su posicion y también
grandes hitos de la historia de la estética (Kant, Schiller,
Schopenhauer, Bergson, Platon, etcétera). El primer principio que
adopta es el de la superabundanciaatetgia. La condicion del
arte es una vida rica; energia abundante. El arte nace de la
superabundancia de | a energ2a vital. o0 EI
instante en que la vida se manifiesta como fuerza susceptible de
nuevas <cr eaci on asslnvendon, Tréation d@ 9 ) La vid
formas y simbolos.
El segundo principio es el instinto de juego. Tesis que
aparece en Schiller, y quiz4 en Kant, segun nos dice Caso. El arte

oes el alma que fl ot a, al jugar, entre |
organica. Al partirse entre ambas facultades se libera del doble
i mperi o, y crea, de s2 misma y su | ibert:

El arte es un puente entre la razon y la imposicion natural regida

por leyes; es un estado intermedio. El arte depende del instinto de

juego. El sentido estético media entre la inteligencia y la voluntad.

Kant nos habla del libre juego de la imaginacién, aunque agrega

gue regida por leyes del entendimiento. Schiller nos dice que el

arte es creacion libre y desinteresada y que es plgmente

humano. En el arte la vida pujante siente el aguijon de la accion. El

excedente de energia, agrega Caso, se libera en el juego. Pero el arte

es desinteresado. 0Se funde en una intui
por ver 'y en 02 rquepebjuegodiéne inarait 35) Mi entr as
biolégica el arte es el espiritu triunfante. Schiller mostré que en la

evolucion de la vida el juego implica un principio de liberacion.
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Caso nos dice que el arte implica desinterés y se produce mediante
una nueva facultadit@uicion estética.

Y este es el tercer principio, la intuicion estética. El
intelecto procede por conceptos que captan esencias; el arte
procede por intuicion que crea simbolos. La intuicion no depende
de ese amo que es el intelecto. El arte es intlsi@naspecto,
nos recuerda Caso, fue defendido por Croce: la intuicion es
objetivacion en imagen de la impresion sensible de lo real. En el
cuarto principio que elabora Caso nos dice que la intuicién tiende a
la expresién. En el arte se da un transitéadntuicion a la
expresion. La intuicion se corporaliza en la imagen, y en ello
consiste la creacion artistica. La intuicion poética (en sentido
amplio) es lo principal de la creacién artistica. La idea es conativa,
tiende a la accion. El movimienwld esp2ritu tiende al acto
intuicion poética o creacion artistica es la resultante de dos
direcciones, no ciertamente excluyentes, pero si opuestas: el
movimiento conativo de las ideas, y el obstaculo que, para la
proyeccion sentimental del yo empijriopone siempre la
experiencia or @6)Blanteicraalanievd quela i da o
naturaleza sélo sugiere. También el mito es simbolico, pero el mito
es mucho mas colectivo mientras que el arte depende mas de la
intuicién creativa individual. L&uigionse expres@& cr ea por que
tal es su ley: arrojarse fuera de si, diferenciandose sobre la realidad,
con | a espontaneidad incoercible de Il a in

En el quinto principio nos dice que el tipo de intuicion
artistica es la empatia. Hay utianigiad entre la emocion y la
expresion que la hace visible. La creacion artistica es empatia
estética. El arte puede entenderse como proyeccion sentimental del
y o. OLa proyecci-n sentimental es un act
irreducti bl e ) yCaso wsasel ##rmine édleman( 9 1
Einfuhlungara expresar la empatia en la cual consiste la intuicién
artistica. No tod&infiihluntiene significado estético. La unién de
la conciencia y del objeto que va ligada a un sentimiento es mucho

mas profundaqueduamui er otra forma de uni - n. oLa
de la realidad es mayor en el mito que en el arte, donde los factores

subjetivos e individul es ti enen mBelarteielbertadod. (93)
genio del artista juegae pap e | principal. o0 EI val or es
relaion, entreel objeto valioso, el espiritu que estima,vidéa

histérica a que se refikeon f or zoci dad?é¢. (115) El V @

posibilidad de fruicibn. No hay valor sin ser. Caso enfatiza el
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momento individual del arte sin desconocer su aspecto social.
Cuanto mas atras vamos en las manifestaciones del arte mas
depende de lo social, cuanto mas evolucionado el arte mas depende
del genio indidual. El artista es portavde las formas de la
actividad social. Caso considera que el arte contemporaneo es
pobreen simbolos. EI hombre contempordpexyecta la obra de
arte sobre esquemas técnicos; de ahi el predominio del
geometrismo. Vivimos bajo la tiranieade t ® c ni ¢ a . oLa civilizac
esesquem8ti ca; l a cultura es s2mb-Ilicao. (
estiba en que el espiritu del hombre tome contacto, dentro del
desinterés innato del sentido estético, con el mundo exterior, con el
misterio de la conciencia, que da sus elementos al poeta lirico, al
dramético, al novelista, y con el mundo exterior, extghel®a
formas vy coloridood. (200) La intuici-n
expresion.
Como en el idealismo aleman, también Caso busca a través
del arte lo absoluto. Tanto la religibn como el arte son
manifestaciones de lo absoluto. El ser se manifiesta areet@ap
l o infinito en formas sensibles finitas.
filésofo mexicano pe@icomo lo indica el titulo de uno de sus
libros,La existencia como economia, desintegie Yasasdad y la
religion dan curso a las expresioneardet desinteresadpe se
desborda c%Aretyireigfhmson medids salvificos
porque su aspiracion es la belleza y la armonia universal. A
diferencia de Platon, Caso sostiene que cuanto mas se aleja la
armonia del plano sensible mas pierdsgsificacion. Sostiene,
sin embargo, que el arte elevandose mediante la intuicion aspira a
un “imperio ecuménico” que, para Platon se lograba mas bien por
la razon. Mediante simbolos y analogias el arte tiende un puente
hacieaquello déo que estaba smado.
Caso juzga que el sentido comun ve en el arte algo ludico,
desinteresado, aunque no en forma exclusiva. La finalidad del arte
no es la supervivencia. El libre juego de las facultades produce
placer. La experiencia estética es vivencia de la liberia
belleza. Los juegos siguen reglas: asimismo, las artes siguen normas.
El arte es creacién de acuerdo a ciertas reglas. No existe una
originalidad absoluta. La historia y la sociedad marcan sus huellas
en toda la obra. La historia del arte no epuna caos, sino

59 Maria Rosa Palazon MaydralestétieaMéxico2006, p. 53.
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secuencia de formas, mensajes y nuevas sintesis. Tampoco es la
obra de arte resultado de una colectividad andénima como pensaba
Hipdlito Taine. Hay nombres individuales que marcan hitos en la
historia del arte y la literatura. El artistaerasin grados diversos
creatividad y normatividad. Asimismo, hay una oscilacion entre
novedad y repeticion. El arte es liberacidn, juego, produccion y
fruici-n. 0La c delalibertade hberacedin se n e | juego
tradu c e en comp !l ac(Pamzdn 2006y 199 IEe gr 2 a 0.
necesario disfrutar el juego para que se desarrollen nuestras
potencialidades.

El poeta expresa sus emociones y anhelos: su expresion no
se rige por el principio de realidad, sino que deja jugar la fantasia.
El arte tampoco se rigmr la verdad. La simpatia es donacién
estética; es lectura del yo del otro a partir del propio yo. El alma de
los siglos la evocamos a partir de las huellas polvorientas que dejan.
Aunque el arte no se rige por la verdad y la realidad, de todos
modos el @e no estd mas alla de la verdad como no estd més alla
del bien y del mal. Por mas que el inconsciente burle la conciencia
vigilante, el arte no puede proclamar que todo vale. No hay un
narcisismo absoluto, sino comunicacién segun reglas. Las
apropiacior® son cambiantes, historicas, y también las
valoraciones.

La armonia significa jerarquizacion de los elementos que
forman parte de una totalidad. Nuestra experiencia, por
cognoscitiva que sea, se traduce siempre en signos. Las artes son
ineludiblemente mbodlicaso La t eor 2a delsuarte por el ar
tgante autonomizacion, estd llelea falsa generosidad, afirmo
Caso, porque la sociedad no es un simple agrupamiento, sino una
comunidad que elabora y se mira en sus productos, los cuales
portan éc t uvistaa deSde la perspectivaugeautores,
gue no permanecen en el éxtasis de una finalidad sin fin, sino que
habl an para alguien desde un c¥amul o de
fantastico puede a veces actuarse como real o verdadero, con tal de
no confundr los niveles en que cada uno se mueven. Caso cita a
Hegel destacando que hay un punto en que lo real y lo ideal
convergen.

El humor no es lo contrario de lo tragico. El placer rara
vez es amoral. La obra de arte no persigue fines éticos, pero
tampoco pade ser ajeno a alguna forma de moralidad. El poeta
trabaja lo individual mediado por lo universal. Por eso Aristételes
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dec? a que el arte es m§ s uni ver sal gu
representacion literaria es mas asunto de semtieo de
abstracci 3249 . (Pal az-n

Clasico es lo que sin ser modara@ctual. De ese modo

valora @so la obra de Juan Sebastian Bach. Posee todos los

secretos de las técnicas musicales modernas; dirige nuestras

pasiones y rige nuestra inspiracién. La mdusica del 6rgano es

ot ecdealdoi nfinitod. (1944: 214) Como | os v
las corales de Bach reflejan la religiosidad protestante. Federico el

Gr ande y Bach exal tan a Prusi a a poter
Naturaleza, dentro de su férmula o de su ley, crea el enjambre de

los sees vivientes! El orden es ley y belleza. La belleza es “el

esplendor del orden”, sobre todo en la obra de Bach, variada y

uni forme como | a vidabéd. (215)

El sentimiento humano logra expresion maxima en la
m¥%si ca. 0Si | a pal abr potengia, kal pincel enmu
m¥si ca habl ad. (216) Y en |l as sinfon?2as

como expresiéon del sentimiento ha hablado como nunca lo habia

hecho. Emociones del alma ante el mundo natural es lo que se

expresa en la “sinfonia pastoral”. Hombre y mundo dialoda

mas fantastica armonia. El dolor ha suscitado muchas expresiones

art2sticas. Beethoven oOrepresenta | a maj

hidalgu2a de | a conciencia, que se |l evant
La ciencia se detiene en la generalidad deldei®nes

entre las cosas; el arte en la individualidad de los seres y acaeceres.

0 EI arte muestra | a naturaleza individua

cosas. Por tanto, toda concepcién filoséfica del mundo, toda

especulacion sobre la naturaleza de las tiesasgue contaa

fortiori con el dato que sobre |l a existencia

filosofia juega un papel intermedio entre la generalidad de la ciencia

y la individualidad del arte; su saber de sintesis necesita de ambos.

No en vano Aristételegtribuia mayor significacién universal a la

poes2a que a | a historia. o0 EI poeta es u

creador de definiciones necesarias, que, a diferencia de las

geométricas y logicas, son siempre concretas y vivientes; simbolos

traslicidos, y naneros signos abstractgsdescarnados de la

r e al (28pH atista capta por la intuicion aspectos universales

y sentimientos absolutos de la vida humana. Wagner se hace eco de

las pasiones humanas; junta poesia y musica, como en la tragedia
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griega,0 hace sus personajes, arquetipos tall:
l os sigloso6. (240)
En Verdi resuena toda una época combinada con su
propia ecuacién personal. Es el misterioso eco de la vida; el
conflicto de caracteres, de voluntades, d
el mundo realisimo del Arte, nada mas a los espiritus superiores se
revela; ya que solo ellos son capaces de desentrafar, en la
confusién aparente de formas que ofrece la vida, el orden, la
unidad, la armonia, que constituyen la Unica realidad;emisi qu
el Yani co i (@&pHara & sivligacidn tatina, ¥erdi fue
un gra educador y un gran incitadot dde musical. Verdi fue
gran simbolo para Italia en el momento de conquistas su ansiada
unidad como republica.
No es el canto épico tles pueblos, ni el conflicto de las
grandes pasiones, sino los subjetivos estados del alma lo que
encontramos en |l a | 2rica musical de Debu
vagorosa e indecisa, y 0s interesan su placer y su temblor, venid a
insertaros en la magia e&tas ondas casi silenciosas, levemente
musicales, y, a un tiempo, intensas y profundas, como el suefio, la
muerte y |l a oraci-no. (269) Devenir subj e
transitoria que ocupa la conciencia, movilidad del deseo y moviles
de nuestra inogable libertad; son todos ellos dominios del
corazén humano que forman la realidad Unica de nuestra existencia
gue con el bergsonismo musical deja traslucir en el ritmo musical.
Sensaciones puras, intuiciones, ritmo. Ritual cédsmico, no conducen
a la virtal, sino a un cierto nirvana. Intuicion de un mundo y subita
revelacion que nos funde en el vasto enigma del ser y el concierto
cosmico.
La estética de Antonio Caso se configura desde una
perspectiva espiritualista de inspiraciéon fenomenolégica (Husserl y
Scheler). El arte es una de las grandes expresiones de la existencia
humana como desinterés y amor; actitudes estas que superan el
mero caracter biolégico de la existeBtiarte, como la moral y la
religion son modos de acercamiento a lo absolutdlosafid
busca la comprensiéon de lo absolatagual que Vasconcelos y
Samuel Ramos, Caso se interesa también en la estética musical. Y
como Nietzsche y Schopenhauer da prefarenla musica entre
todas lasrtes. La musica es expresion del sentim@anterdad,
para Caso todas las ag@es expresion de los afectos, y entre ellos
la empatia es el mas importante.
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11

EL HUMANISMO ESTETICO
DE ALFONSO REYES

La Unica manera de ser provechosamente nacional consiste
en ser generosamente AffiorssaReyes

Alfonso Reyes (Monterrey 18@8xico 1959) esin
pensador universalista, s@yista de variadisima tematea
hi storiador de Il a l|iteratura y de |l a fil-c
benjamin de aquella notable generacion de escritores que form
hacia 1910 el Ateneo de la Juventud y que, al emprender una
revolucion intelectual paralela a la politica y social a la que por
entonces se iniciaba, fundaria las bases de la cultura contemporanea
de México. Antonio Caso y Pedro Henriquez Urefia eran los
maestre d e aqguel € Elpgsitivismoxmexcanmi onal 6.
iba quedando atr8s y |l a o6afici-n a Grecia
Grecia era comun al grupo, si no a todos por lo menos a sus
di rect or efonsg Reyes tUmaitabde leydbBangete
de Platén, y cada uno leia lo correspondiente a uno de los
personajes del famoso didlogo. Esa aficibn a Grecia muestra, como

bien dice Don Al fonso, 0l a tendencia hume
conferencias de Antonio iviSmoso o0l iquidan | a
doctrina oficial del porfiriato, y abren nuevos horizontes

filos-ficoso. (Mart2znez: 14) Pedro Henr 2o

en el grupo ateneista predominaba el espiritu filoséfico, como lo
muestra bien los casos de Antonio Caso, José Vascomcelos

Al fonso Reyes. Concluye Jos® Luis Martine
etapas de su larga y admirable obra habria de llevar al maximo de

sus posibilidades y a su mayor esplendor
17)

De la vastisima obra de Alfonso Reyes aqui nos
interesamos por sus teorias sobre la literatura, el arte y la estética.
Comenzaremos por registrar sus estudios sobre la critica en el

60 José Luis Martine@uia para tevegacion en AlfonsdlBegep, 186.
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mundo helénico, la comedia, la critica platdnica del arte y el estudio
aristotélico del arte. Finalmente, consideraremasopiss ideas
sobre el arte, la literatura y la estética.
Alfonso Reyes nos dice que Aristételes desarrollo la
primera teoria literaria. Pero como el asunto de su libro es la critica
dlLa critica en la edad ateagreg@ que, en cambio, el filbsofo no
desarrol | - l a cr2tica. oLa intenci-n del
critica, sino teoria, no hay que buscar peras en el olmo, que dejé
sober bi ame rfRewd961: B8) Qua esppaes, la critica
y como se desarrollé? Al inicio del libro que cames escribe
Reyes: oNada, pues, m8s expresivo sobre
griega que el observar como la palabra se enfrenta con la palabra y
le pide cuentas y la juzga; como, en suma, se enfrenta la critica con
l as mani f est aci oquedstinduir eneerlaaobra a s 6 . (17) Hay
literaria como tal y la critica; entre la literatura, la critica y la ciencia
de la literatura. Séfocles crea su Edipo rey; Aristdteles hace ciencia
de la literatura. Son actividades del espiritu muy diferentes, aunque
la segnda presupone la primera. Hay un desdoblamiento de la
actividad del espiritu. Las herejias implican una bifurcacion, y la
cr2ztica es |l a herej dG@ecidaed €la | it eratur a.
término para tramitirlo a los latinos y de alli al mundeacon,
mas o menos fundada en nuestras impresiones o0 en nuestros

principios, ante | a obra mismad. (18) Rey
historia de la literatura; ésta se limita a registrar los hechos.

0Cuando define, por esqa®nea Yy espectro, €
teor2a de |l a |literaturadéd. (18) Cuando | a
reglas oO0Ose desvirt¥wa en preceptivabo. L a

polos: la impresién de la obra y el juicio. El impresionismo (asi lo
llama Reyes) es la reaccion deebridn artistica ante la creacion

artzstica. o0 EI juicio, corona el criterioc
espiritu que integra otra vez la obra considerada dentro de la
compl ej a uni dad de | a culturad. (18)

(impresion y juicio) hay wentro que es la ciencia de la literatura

gue aplica la exégesis y otros métodos (formales, psicolégicos,
hist-ricos). En f or ma sin-ptica Reyes
entendemos hoy por critica el examen, fundado en sensibilidad y

conocimiento, que procura engger el disfrute y la estimacion de

la obra literaria, explicando y poniendo de relieve sus valores o
justificando en-19u caso | a censuraé. (18
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Alfonso Reyes hace un extenso recorrido, que aqui no
podemos seguir, por toda la critica que se désarrdbrecia
hasta culminar en los trabajos del Liceo (Aristoteles y Teofrasto).

oOLa cr2tica I|literaria alcanza su primer |
en el teatro de Atenas, y m8s bien en | as
(108)

La comedia de Aristéfanes AnotaDon Alfonso que
cierta critica y preceptiva ya anticuada dejaba de lado a Aristofanes.
Gran ®guera, agrega, puesto que lél\we por una literatura
nacional . OEn ®I se admiran la conforta
plenitud vital anterior a las vacilaefodel andlisis. Su politica es,
ante todo, la politca de un hombre de letras, enemigo de
vulgaridades y fealdades; de un hombre fuerte y sano, enemigo de
torturas indtiles, de odios sin objeto. Ya se comprende que su
critica rebasa los limites de lerditio para derramarse en la
censura social. Ya se comprende gue su critica rebasa los limites de
las conveniencias para permitirse explosiones temperamentales. Sus

s8tiras tienen trascendenci a, porque sab
(124) Se mete aun con eds grandes, como Pericles y Socrates,
pero Oreta siempre a | a altura de sus pr

critica fue su campafia contra Euripides, sin que jamas tocara su
integridad moral. Su critica es una guerra, pero una guerra limpia,

alegreyhonrada 6La irrestafable gracia redi me s
escabrosos. Su obra va envuelta en una belleza atmosférica, de
cielos intensos Yy Vvibrantes. Tal es el [

(124) Como Rabelais asi también Aristéfanes se vale del folklore
pero con seito humanistico, tanto que el pueblo reconoce alli sus
hébitos y polémicas. Aristofanes no se limita a la critica satirica, sus
obras conllevan una prédica; por la paz en tiempo de guerra, contra
los demagogos en periodos democraticos, contra los diritggnte
pueblo e incluso contra la inconsciencia del pueblo. Se dirige al
pueblo pero no lo halaga. Rechaza las guerras intestinas entre las
ciudades griegas y favoreci - el panhel eni
hecho ver que Aristéfanes naeagafiaba; que Graaie debilitaba
inatilmente en sus disensiones internas, para ser un dia presa del
macedonio y caer luego postrada entre las stasgdél imperio

r oman o 6En Las hub&s confronta con Socrates. Reyes
observa que la comedia no fue bien entendial poieblo y que

era una critica para intelectuales. Aristofanes la consideraba la
mejor de sus obras; pero en los festididessiace donde fue
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representada solo obtuvo un tercer premio. La critica que le hace a

S-crates es en veropad aun daldome Dae] chea hoy

advierte Reyes, la tradicion no desmentida consagra que Sécrates y
Aristofanes fueron buenos amigos. Reyes considera que la satira
contra el filésofo ateniense no condujo a la injusticia que contra él

s e comet i 0 T @ nEudpidesS -eran, apara s c
Aristofanes, representantes de ciertas peligrosas innovaciones. No
hay noticia directa de ningun contacto directo entre Sdcrates y
Euripides, pero si de la aficion de Sécrates por las tragedias de
®steod. (134) L aiabao g $6orates iy Eupipieles. i ¢ a
Aristofanes se enfrentdé contra ambos. El pueblo gustaba de la
critica que se hacia a Euripides. La inmortalidad literaria de éste
sélo la gana después de su muerte. Reyes considera que en realidad
entre Aristofanes y Euripidésb aj o e | ropaje de
literaria asistimos aqui a un duelo en que se debate el espiritu de

Atenasé6é. (136) Luego explica: oDos

dos sensibilidades en pugna, solicitan el alma y hasta los destinos de
un pueblo, puestaug el porvenir depende del temple moral de la
Polis, dafiosamente afecto, segun Aristéfanes, por la sofistica y la
nueva tragediadé. (136)

La poética de Aristoteles El estagirita defiende la idea
del arte como imitacién. Alfonso Reyes repara en la aideden
dicho concepto con respecto a |
platonica prescinde del valor artistico en si mismo, y busca el valor
del arte fuera del arte, en el objeto imitado. Aristételes se mantiene
dentro del arte, y so6lo confronta el préalwstistico y el objeto
por elemental prudencia del argumento. De modo que imitacion
quiere decir técnica, relacion entre el impulso artistico y la
realizacién artistica. Segun Platén el criterio de la belleza no es el
goce estético, sino la mejor indtacdel bien. En cambio, el
intelectualista Aristoteles reconoce, en la Etica, que la buena
imitacién es un placer relacionado con los actos de la inteligencia.
Platon dice que el objeto imitado ha de serlaetioo: la misma
palabra en la lengua griégastételes admite que la imitacién de lo

feo puede ser bella en s2 mismabod.

el estagirita el origen psicologico del arte esta en el placer de la
imitacion. De ahi que podamos valorar el arte por las solas razones
artistias. Ademas de la imitacion se da en el arte el placer que
genera la armonia. La armonia dice relacion a laderdezir a la
manera como structura una materia. Las artes se distinguen por

m

as

a

di

t esi

S C 1

maner a

S

(Reyes
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los distintos medios sensibles que utilizamos para ladimitaci
visuales y auditivos. Lineas y colores en la pintura; gestos y
movimientos en la danza. De lo auditivo surge la musica y la
literatura. Vista y oido son los modos sensibles que la antigiiedad
privilegia. La vision se relaciona con la idea, el asptaoiad y la

forma. La forma es lo aprehensible en lo que vemos. Yendo un
poco mas alla de lo que dice el fildsofo, Reyes relaciona lo optico
con el espacio y lo auditivo con el tiempo. Del orden espacial son
la escultura, la pintura y la arquitectuna.elEbrden del tiempo
figuran la musica y la literatura. Rechaza Reyes la comparacion
platénica entre la pintura y la poeklf fintura, poesis)nos
recuerda que Lessing desacredita dicha comparacion. El tiempo de
la poesia y de la musica no es eptiean general, sino el tiempo
ritmico. En l&Ret6rica fildsofo nos dice que puede haber ritmo en

la poesia pero también en la prosa. La musica seria el arte mas
imitativo. Clarificando un poco al estagirita, Reyes nos dice que la
musica se distingue e poesia por el procedimiento; el sonido
para la primera y el lenguaje para la segunda. Mdsica y poesia
pueden parecer juntas o separadamektstoteles no confunde

|l a poes2a con la versificaci-n;
gueda admitwlelp o e ma e n pTamoslaaépica cqmd &4 )
tragedia tienen como objeto la imitacion de las acciones humanas.
La tragedia representa las acciones humanas nobles; la comedia
presenta al ser humano peor de
caracteristico da poesia esta en la imitacion de lo general, de las
verdades universales, de las intimas realidades del espiritu, y no de

|l os objetos particulares y sensi

narra heabs particulares y contingentégr eso la poesia essma
filoséfica que la historia. El arte completa la naturaleza. La historia
relata hechos sucedidos. En cambio, el arte como ficcion dice

bl eso.

mentiras en forma bien dicha. o0La objeci

va contra el método, sino contra el asunto. Y puds datho
masdy ésta creo yo que es su verdadera ensefianzguéaiida
poes?2a debe invadir |l a histori a,
(307)

Aristételes afirma que la simetria es importante en las artes
visuales pero no en las auditiPaso Reyes agrega que esto es
una laguna y que se puede subsasatesdemos la simetria en las

artes auditivas como ritmo tempor al

tragico un doble sentido: ritmo verbal y ritmo de accién. El verbal

(:
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corresponde al estilé | En cada frase musical hay un
también en la sucesion de las partes en una sinfonia. El ritmo de la

acci+-n en | a tragedia corresponde al or de
| as parteso. (268) Este orden trino de

comienzo, desatftoy fin.
Don Alfonso en reiteradas ocasiones observa que
Aristoteles no toma en consideracion el origen religioso del arte y

en especial del teatro. oCon esto se pri
explicaciébn que puede darse sobre la reiteracién tradigonal
ciertas f8bulasdé. (258) Y concluye: ONosoO

un impulso religioso, mas antiguo y profundo que Homero, puede

explicar el nacimiento de la tragedia, aun cuando ésta aparezca mas

tarde sal picada de temafarabbo m®r i cos 6. (2509
por la cual Nietzsche no valora muy en alRoéicaristotélica

mientras encomiaRetoric®ues para el solitario filosofo el origen

de la tragedia esta en los ridamisiace. Agrega el pensador

mexicano que el estagirita hacederivh a t ragedia de | a ®pi ca,
se le ocurre que ambas provengan independientemente de

tradiciones religiosas anteriores, aun cuando la tragedia ya

evolucionada se inspire en la documentacion escrita de aquellas

tradiciones, que sélo se conservanepla ey a 6 . (260) De todos
modos observa Reyes que Aristoteles reconoce otras fuentes de la
tragedia aparte de |l a epopeya. Pero nue

Aristételes reconociera el fundamento religioso de la tragedia, nos
explicaria que la extralimitacién dwhris del héroe lo lleva al
sparagmos o sacrificio, como en los primitivos ritos agricolas. Las
ulteriores mutaciones del género tragico refractan este sentido, sin
oscurecerlo del todo. Euripides, que tantas transformaciones opera
en el modulo clasicoe scerca nuevamente a élLas bacantes
obra de sus postrimerzasé. (278)
Siguiendo esta misma linea de la interpretacionaealgjios
nacimiento de la tragedidDon Alfonso adelanta otras
observaciones criticas al enfoque aristotélico. Jab,lilero
biblico hombénimo, puede entenderse como un personaje tragico
porque padece un gran sufrimiento inmerecido. Pero en el caso del

estagirita afirma Reyes: 0Su doctrina rec
de Job, cuyas penas son 9absol utamente [
También rechazaria a Macbeth, Ofelia, Ricardo Ill, todos

personajes de las tragedias de Shakespeare. Ni cabria en su doctrina
Los esperpendtes Val l e I ncl 8n: odonde wun pobre d
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mufieco, soporta una grandeza tragica superior a sndanci
misna o . (12rigo® JaristaEelicoconsiste enb La at enci - n
exclusiva por la piedaehtemor, el descuido paradeatimientos
de amor y de justicia y aun para el sentimiento estético puro,
recortan los caracteres dentro de los contornos del biemal de
medios, privdndolos de los caracteres de intensidad o grandeza
impresionante, que son en vdrdal os m8s t bPe8gi coso. (279)
todos modos, el propio Reyes reconoce que Aristételes habla del
temor y la piedad, y otros afectos semejantes, aunque no los
nombra. En laRetoricalesarrolla un tratamiento extenso y
profundo sobre las pasiones humanas.
El objetivo de la imitacion de las pasiones de piedad y
temor es la catarsis o purificacién. Reyes afirma sobre este punto:
o EI pri mer C r 2unipeco delgpes denlass aligera
doctrinas éticas, buscando las libertades del arte en un estimulo
natural, justificado y necesario, infortunadamente nos deja un poco
a ciegas, como si estuviera escrito que busguemos nuestra
sal vaci - n por noaeyestafircsatambéngueels 6. (288) R
tema de la purificacion de las pasiones o catarsis desborda con
mucho el d&mbito de la tragedia; tiene una aplicacion mucho mas
amplia. Lessing sostiene la idea de la catarsis como purificacion
ritual, ligada a practicas religipg@mmo si fuese una iniciacién.
Byron da wuna versi-n psicol - -gica: oLa p¢
i maginaci - n, y Ssu erupci-n evita el terr
duda de si siempre, en efecto, la imitacién de la piedad o el terror
producen catarsis; y nesuerda algo que Aristoteles sabia pero no
lo trae a I@oéticgue la representacion de La toma de Mileto (por
los persas) obra de Fritinico, predecesor de Esquilo, produjo tanta
emocion que fue prohibida y multado el autor. Don Alfonso
concluye que gm®sible que la catarsis en cuanto purificacion de las
pasiones que todos llevamos dentro sea una manera de descarga de
la potencia en el acto. Parece, pues, adaptar a la idea de la catarsis la
teoria ontolégica del acto y la potencia. El psicoanalesiediao
la teoria de la catarsis, y no es casual que haya denominado a uno
de los mitos del inconscientsel nombre de complejo de Edipo.
Edi po rey fue |l a tragedia preferida por
hay peligro en la emocion. Aristoteles le hi@stado: hay mayor
peligro en la inhibicién. Y ambos aspiran igualmente a mantener el
alma en aquella varonil templanza que toda la Grecia ha adorado
bajo el nombre de Sofr - Retni@wdé. (295) Cuand
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Reyes marca la diferencia con Pkéel asunto de lesociones.

0Si el pLia Réptiblica bas Leyesjuiere cercenar la
emocion, a Aristételématuralistani siquiera se le ocurre poner

en duda el derecho a la emocién, como no se le ocurriria pedir a
una especie animal o altdé de un arbol que legitime su

existenciaéd6. (218)
Una importante observacién es que Aristételes no tiene en
cuenta en | a tragediistotelésepreced est i no o f at a
pues, prescindir del Destino, cuando éste embaraza la marcha de su
teorz2a o digamos, de sus s-lidas convicc

agrega Reyes, el filosofo basa su teoria sobre el teatro de su tiempo,
pero ello no quiere decir que apeuteltlo. La idea del destino esta
omnipresente en Homero y Esquilo, pero al parecer, agrega Reyes,
habia decaido con la influencia de la critica racional que lleva a
cabo la filosofia.

Reyes destaca la importancia que Aristételes reconoce a la
verosimilitd y su enfoque abierto. Una accién puede ser
éticamente censurable pero poéticamente interesante de acuerdo al
car8cter y |l a situaci-n. OEIlI imposible pr
una posibilidad po®ti ca [ é] En poes?a
convincente valemas que una posibilidad no convincente. La
verosimilitud poética es de orden diverso a la verosimilitud
practica, y es verosimil que algo acontezca contra la verosimilitud.
La verosimilitud poética debe analizarse como la dialéctica: si el
poeta quiso réaente decir tal cosa, la relacion en que lo dijo, el
sentido que | e asign-, etco. (281)

Durante el Renamiento se le atribuyeron aFaéticde
Aristételes una fijacion cudsgmatica de tres unidades que
deberia tener la obra dramaticadad de accion, de lugar y de
tiempo. Reyes hace algunas consideraciones sobre estas tres
unidades. La unidad de la accion de la obra dramética es parte de la

doctrina aristot®lica. OAri st -teles conf
tiempo practico y el tiempo giwo, cuando aconseja limitar la
acci-n representada a | a evoluci-n solar

todos modos, continla Reyes, se trata de un consejo de pasada,
ocasional, y que en ningun modo refleja los modelos de la tragedia
gue se representaba en AgenaMillares de afios podrian
transcurrir entre una escena y otraPdeimetate Esquilo. En

cuanto a la unidad de lugar lo que afirma el filosofo es que en el
teatro no se pueden representar en forma simultdnea distintos
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lugares, contrario a lo que pasa d a

es, pues,
moderno, agrega Reyes, representa acciones simultdneas en foros
Reyes: 0l os actual es
que Aristételes hubgeraprobado un drama de Shakespeare, genial
mezcolanza de tiempos y lugares, donde sélo-jieida qué

di vid

i dos.

formatl a uni d

hay dos consejos técnicos. Pringree |

otra

Concl

ad de

arbit

uy e

epopeya. oOLa wuni

rariedad de |

la acci-n6. (287)
Don Alfonso observa que Aristételes no dice nada con

respecto a la representacién escénica de la obra dr&néica

interés del filésofo radica en el caracter poético de la tragedia. Sélo

poeta trate de

personajes para evitar incongruencias; segundo, es conveniente que
el poeta represente sus propios @ecpara que la imitacién le
sugiera | a
talento y observaciédice el tratadp pero otros se salen de si
mismos, y entran verdaderamente en sgiamea con genial
arrebato. Podesgracia falta el de®llo de este punto, en que
algunos creen ver un esbozo del contraste apdilbméziacp
pero en que sin duda puede verse una influencia de la teoria
inspiraci-né6. (282
El saldo final sobre Roética s e |
breve, fragmentaria, defectuosa, hasta de discutible autenticidad
literal, es uno de los libros que mas han impresionado al
pensamiento humano. Acaso por ser el primer intento, no
superado, para dar alguna fijeza a esa cosa fluida e inefable que es la
poesia aroma que amenaza perderse en una constante
evaporacion. Lessing, en su entusiasmo, llegaba a afirmar que la
Poéticas tan infalible como Idslementas e
Lessing no pudo enterarse, porque acontecio sesue la
geometria euclideas solo un caso posible de entre una
multiplicidad de teorizaciones geométricas tal como n@olo h
saber Riemann, Bolyai, Labavsky con sus poderosas geometrias
no euclidianas. Quiza la geometria euclidiana sea coherente con
nuestra percepcién inmediatel espacio. El espacio césmico es
esférico y a él se adapta bien la geometria curva de Rieman como
bien entendié Einstein. Quiza la poética aristotélica, en los dos
siglos siguientes al juicio de Lessing, haya sufrido el mismo
desplazamiento que la getniaeuclidea.
Hemos mencionado de paso a Platén a quien Alfonso
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Juventud. Pero Reyme es un smiidor acritico y puedtecir:

0Somos amigos y disc2pulgursade Pl at - - n,
todas parteso. (171) Hace wver el con
teoria de la inspiracién poética desarrolaldal@m gl su critica

intransigente a los poetaslenRepublica enlLasLeyesEn El

deslindesume en un parrafo lo quelancrica de la edad ateniense

explicaexhst i vament e. oPl at - n, aungue se ocCcup:
estéticaden ultimo andlisis vocada sobre la ética y la pajiteca

no de teoria literaria, roza también esta teoria; y de tal suerte va

enmarafiando sus proposiosla malla de oro de los didlogos, que

hemos llegado a preguntarnos si no aparecen en él dos valoraciones

contradictorias de la poesia, estéticas irreconciliables. La una

propiamente platdnica, cuando cree ver en la inspiracién la voz del

dios; la otra mkestre, cuando cree ver en toda la literatura una

per
tra

decadencia en tercer (Reyasdl®44de | a verdader
20)Reyes explica esta devaluacién del arte y la poesia por el afan de
absoluto. OPoeta sublevado contra | a poes

absoluto. No se trata sélo de los fines educativos y politicos de la
poesia, no. Adivinamos, mas alla de este pretexto de la

di sconfor mi dad, el anhel o i mpreciso de a
(1961: 180) La poética viene determinada por la politica ycka politi
determinada por la filosof2a. Y ola filo
contenta con transacciones. Quiere |l a ter
La poesia es el gran sacrificio que hay que pagar por la mas alta
sabidur2a. OLa dieta @PRlatdthéha ser dur a, per
querido dar algo a cambio de la salvacion que pide para los
hombr es, y ha entregado en prenda | o que

(181) El sabio Platén contra el poeta Platon. De acuerdo a Alfonso
Reyes la retdrica de los sofistas se recred elatidadlel lenguaje

gue conduce al ni hili smo. oL a obsesi - n
ni hili smo. El s 1961i6%) tParquenad finrde t r ocede 6. (
cuentas | a palabra s-1o0o conduce a | a pal e

por la palabra alcanza extremos increlilngsofistas creen haber

descubierto, al fin, que lo Unico trasmisible por la palabra es la

pal abra mismadé. (64) Contra ese nihilismo
S-crates y Plat - -n. O0Despu®s de est o, y a

61En el capitulo dedicado a Jorge Mario Mejia nos referimos a su estudio
sobre ellén platonico, en esta linea diansiapolinea. CfrEl teatro
filoséfico y la rapsodia. Otra interpretacion del 16n platénico
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falta la llamada al orden de Sésrda ablucién purificadora en las
ideas, de Platon; la nueva estructuracion del mundo de Aristoteles.
Pues la filosofia grieg@spectaculo cautivador y soleradelanta
como una raz-n gue se buscad. (65) Pero
condujo al sacrifwj la razén enloquecio de razén.
Sobre el arte. Consideremos ateia conceptualizacién
gue realizaAlfonso Reyes sobre el arte. El arte no es mera
habilidad o técnica, sino que implica siempre creatividad. La
desencia misma Yy 9aque consistenleato vi rtud art2s
individual y personal?2simodé son obra del
una mera construccion racional. El arte depende de fendmenos
mentales que conocemos s6lo en el momento de su aparicion.
OAl fonso Reyes aseguwenesolpdeeeal a i rrupci -n
una cerebraci-n casi autom8ticado. (Pal s
inspiraciobn, como se muestra en la tragedia griega es, para Reyes,
un desahogo de una profunda carga emotiva acumulada y que coro
logra comunicar en un estallido expresivo. Nuesteacale es
pensamiento mas palabras no sigue una estructura meramente
racional en la inspiracion, sigue mas bien imagenes interiores. La
obra artistica es siempre mas rica que lo que la conciencia o los
motivos inconscientes sugieren. En la vida cotidianejamos
ideas y palabras en forma vaga y fugaz; el escritor tiene entonces
gue entregarse al delirio de perfeccionar el lenguaje y crear los
attificios de la funcion poética.Es i ndudabl e que, en el ar
hallazgo de la formaunque ella sirva paewestir una actitud de
imposibilidad interior; o por lo menos, si no la emocion del
sentimiento si la emocién plastica, el gusto de la harmonia lograda,

del color oportuno, de | a palabra insust.i
El poeta tiene que recreareehigu aj e . OAl fonso Reyes escri
|l a palabra literaria se escribe para guai
soni dosdo. (Palaz-n: 2006: 162) EI verso

dejado atras su caracter oral. El poema tiene que resistir la prueba
de su declaron. De la efectividad sonora de la poesia fueron
bien conscientes los rapsodas, aedos y juglares. El poeta juega con
el lenguaje y no tiene que hacerlo en obras mayores; recrea el
acontecer cotidiano y con esa materia da salida al ingenio. Lo que
pareca ser novedades literarias Bam Quijoteno son mas que
refranes populares.
La forma artistica no necesariamente tiene que ver con la
simetr2za. oOLa simetr2a no es m8s que una



rojasosorio 2002@yahoo.com 15 Mar 2016

Carlos Rojas Osori¢ 133

cuadros, los circulos, siempre fueron signossdmdgos. Y las
coincidenciasdque son simetriassiempre dieron motivo a
supersticiones. Las cualidades del numero perfecto de los
pitag-ricos, resultaron de su s
OElI secreto del esp2ritu cl 8sic
Sereto, que implica una alta conviccion moral: la de que no hay
mas digna manera de vivir que realizando todos los instantes de la
vida, sin correr, como lo han llegado a aconsejar morales
posteriores, atropellando y mutilando lo actual en sacrificio de un
mafiana que si con légica rigurosa se busca, hasta agotar las
consecuencias de tal doctrina, sélo puede estar en la muerte, como
|l a promesa de | as religioneso.
La literatura. En su obra sisteméatiebdeslinde propuso
distinguir entre lo que digeratura y lo que no lo es, en otras
palabras, se ocupa de la definicion de la literatura. Lo literario es
una actividad del espiritu capaz de alta abstraccion, pero es también
un proceso en el tiempo histérico. La literatura se refiere a un
conjunto deobras literarias. En busca de la esencia de lartiterat
Reyes expresaloquesiQue:a | i t eratura posee
o de significado y un valor formal o de expresiones linglisticas. El
comun denominador de ambos valores estd en la inter&ion. L
intencion semantica se refiere al suceder ficticio; la intencion
formal se refiere a la expresion estética. S6lo hay literatura cuando
ambas i ntenci on eObrasX\e 82) Enntéxtasn O .
filoséficos, histéricos o religiosos también puede haiser
expresion estéticamente lograda, pero en estos su funcion es
ancil ar ; constituyen casos de 0
Por medio de laitératura podemos expresar todo lo
humano; su objeto es universal. Reyes no desvincula la escritura
literaria de su eador; por eso se fija en las intenciones que hemos
mencionado. Sujeto productor y lector receptor no son ignorados

i metr 2 a
o es el

(253)

un val

(Reyes

|l iterat

por |l a teor2a |literaria de Reyes. oOLa

un dialogo: el creador propone y el publico (auditor, lector, etc.,)
responde con sus reacciones tacitas o expresas. De un lado hay una
postura activa. Del otro una postura que superficialmente llamamos
pasiva. Superficialmente, pues es evidente que la reaccién es
tambi ®n una acci - -nd. ( X¥resibA5) L
de la rica subjetividad humana, comunica ideas y emociones,
experiencias individuales. Etc. Carlos Pacheco nos dice que Reyes
privilegié el lado creador del quehacer poético por encima de la

a |liter

SO
am

or

ur a
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actividad critica. Es siempre la perspectiva dellpapta puede
percibirse incluso cuando de lo que se trata es de la critica. Pero

6creaci-nb6 y cr2tica son polos que se re:
lo son anverso y reverso, accion y pasion, o izquierda y derecha.

0Somos acci-n y condsepgdtaazdomg. s(OXno¥: acto
105) La cr2tica es conversaci-n con el

l'iteratura es | a cr2tica: | a cr2ticao.

condicionante, en cambio, la critica es actividad condicionada. La
critica como impresion es la respuéatauella que deja la obra
generando la posibilidad de expresar esa respuesta. La critica es
receptividad ante la obra literaria.
El humanismo de Alfonso Reyes es sinadud
occidentalismo, arranca defigion a Grecia y se prolonga en el
siglo dordo espafiol. Lo cual no quiere decir que no haya
estudiado con dedicacion, como siempre lo hacia, las letras
hispanoamericanas y mexicanas. Pero él mismo lo dice, accedemos
a | o nacional desde una generosa dedicac
americanismo de Alieo Reyes, en sus diversas facetas, eoincid
con rasgos caracteristicas sdepensamiento estético y de su
practicacritica. Por una parte, Reyes se refiere sobre todo (y en
ocasiones exclusivamente) al americanismo como problema de
orden intelectual, dafo de lado casi totalmente sus implicaciones
sociales, econdmicas y politicas. Por otra parte, en comparacién
con los planteamientos politicos mas atrevidos de Marti, Mariategui
o Henriquez Urefia, exhibe de manera permanente una posicién
relativamente méasioderada, mas cercana en ese sentido a la
ponderacién de Bello o de Sanin Cano. Lo autéctono americano
pesa muy poco en su consideracion de ese equilibrio ideal, mientras
el aporte popul ar 6teHpasdigmpésdament e i gnhor adc
Grecia clésica ysléetras hisparmis. América es un lugar para un
posi ble 6s2nG.eskPar & ntro dakabeadorasunt os pue
diversas vias de acceso. Unos llegan a lo universal partiendo de lo
local; otros parten de lo universal para avanzar hasta lo local. Don
Alfonso escogi6 esta via. La aficion a Grecia estaba en acuerdo
con el modernismo dériel de Rodd, como bien vio Francisco
Garc2a Calder - -n. OAl fonso Reyes es tambi @
en América. Defiende el ideal espafiol, de armonia gresggdcel |

62 Carlos Pacheco (ed.) Prélogiifanso Reyes: la vida de la lité888ra,
p. 19.
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latino, en un pais amenad o por turPikBse plutocraciaso
afecto por el modernismo le viene desde su juventud cuando una
tarde encuentra a su padre leyendo la primeda etlicpoemario
de Rubén DaricCantode vida y esperanza
Un recienteestudio aborda los ensayos historicos de
Alfonso Reyes; aungue no es nuestro tema la historiografia, sino la
estética, ises de resaltar la tesis de la as®gan la cual en la
argumentacion que lleva a cabo Reyes privilegia lo que ella
denomina argumtn estético o artistico. Este se diferencia de
otros tipos de argumentacion retérica que los retéricos antiguos
habian clasificado. Argumentacién racional (basada en razones,
logdj argumentacion ética (basada eethglsy argumentacion
basada en moviais pasionepdthe Lo que Eugenia Howvenaghel
denomina argumentacion estética o artistica se parece a esta ultima,
mover | as pasiones, pero es m8s indirecta
y el mayor interés de la argumentacion de Alfonso Reyes no deben
busarse en los argumentos racionales, sinobiedsen los
recur s os. 5 s dut®rh i aclara que esta presencia de
argumentacion estética no significanaigsede argumentacion
racionalCon los recursos metodicos de la retérica la autora analiza
los ensayos histéricos sobre América y extrae otra conclusion y es
el europeismo de | a perspectiva hist- -rica
la tendencia prohispanista del autor, ha llamado nuestra atencion el
europeismo con el que Alfonso Reyes reflexiona sobre
Hispanoamérica y la autoridad que suele conceder a elementos
europeos en |l a determinaci - -n de |l a ident.i
Universalismo, occidentalismo, hispanismo pero ¢ cual es la
filosofia de Alfonso Reyes? En un escrita%d® afirma o Per o
aqui, eresta quietud, en este silencio a que ahora nos acogemos,
descubrimos que dos o tres sentimientos fundamentales han
acompafado nuestra jornada, ostensible o secretamente, rios
subterraneos que de tiempo en tiempo afloran y nunca dejaron de

retumbarenloshhndos senos de nuestros sero6. (200
de dos filosof2as mor al es gue s e prese
guardi aneso6 y que son el estoicismo y el

de un estoicismo de mera resignaciéon pasiva ni de un cinismo

63 Francisco Garcia Calderén, Prologo ®tmas completas de Alfonso Reyes,
1976, vol. lll, p. 222.
64 Eugenia Howvenagh@lfonso Reyes y la historia de 2008i@a,201.
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desvor ga nimsnd exige ua Belspojo muy semejante a la
cautela de las exploraciones cientificas. En el fondo impone una
sumision a los datos de la existencia; a aquello que si no me

equi voco, |l os fil - -sofos suelen |l amar ©61 o
no rechaza labkrtad y el cinismo aboga por la verdad de una
escarpada realidad. o EI estoicismo gui e

acatamiento a las normas universales que escapan a nuestro

albedrio, pero aceptacion por libre disciplina y por sancion

intelectual, emancipacipor el entendimiento, y obediencia a lo

gue ha de seobedecido: filosofia que saleencuentro de la

Creaci-n y quiere colaborar con el l a, S i
Del cinismo, la verdad; del estoicismo, la dignidad. Verdad sin

enmascaramient@s loque predica el cinismoy dignidad sin

vel ei dades ensefa el estoici smo. Y conc
verdad: cinismo; un maximo de decencia: el estoicismo. Con esto
bastaod. (136) El estudioso de Il a filosof?

sus sentimientos fundamales: la dignidad y la verdad sin
mascaras. En la estéticaesar de su aficién a Greaa, verdad

resilta moderno. En la modernidesila subjetividad la que prima
como lo mostré claramente la estética inglesa, Gracian y el
romant i ci sxpesivo quée $omos bueea entonces en el
subsuelo del alma, dejandose aconsejaritpms corporeos,
circulatorios, respiratorios, hasta ambulatorios, alerta sus simpatias
di n 8 m§ At leabklas del lenguaje literario como forma, lo que
implica es un axtdel espiritisubjetivo; la forma es intencion y
significado. La forma es estética cuando se dan juntos la intencion
como significado y la intencién expresiva o estética.

65 Alfonso Reyedflemori2008, p. 129.
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12

SAMUEL RAMOS

Samuel Ramos (188959) recibié enuseducacion el
impacto del positivismo a través de su maestro José Torres; aunque
también tuvo un maestro tomista, Francisco Aranda. El joven
Samuel era amigo de ambos. Bajo la inspiracion del filésofo

Antonio Caso decide dedicarse al estudio de lafil@sof 0 E | influjo
de Caso sobre Ramos fue definitivo para su desarrollo intelectual.
Asi lo reconoce Ramos enumlbance de | a®obra del maest

Pero Ramos pudo también darse cuenta de las limitaciones del
maestro. No estaba al dia en la discusion filpséé repetia y
apelaba a las afinidades y afectos del publico. No supo distinguir
entre ciencia y positivismo, y México necesitaba tanto de la ciencia
como de la filosofia. Una cosa son los excesos y otra la verdadera
dimensién del saber filoséfico y ldeinvestigacion cientifica.
Samuel Ramos, en el Ateneo de la Juventud, habia aprendido con el
dominicano universal, Pedro Henriquez Urefia, las nuevas ideas
filos-ficas que a | a saz-n surg2an en el
Urefia me inicié en el secreto dme puede comprenderse una
idea importante, una obra maestra del arte o un grdmehin
poner se & Bon Josedirtégh yaGasset también inspira a
Ramos. No es necesario separar la razén de la vida. Y Ramos va a
hacer uso de esta idea paradatese en la realidad mexicana, en
su perfil del ser humano. No es casual que su primer libro de
inspiracién propia s&d perfil del hombre y la cultura enl®RXkico,
Ramos colabord con Vasconcelos en la Secretaria de Instruccion
Publica.

El interésde Samuel Ramos por la estética también es
bastante temprano. En 1928 publicé un libro denomiitipdtesis,
donde estudia la estética de Benedetto Croce; trata también de
otros atores como PlotinoOrtega y Gasset, Max Scheler y
Giovanni Papii. Ramos imodujo el curso destética en la

66Margarita Vera Cuspinera, 0Samuel Ramos: el
enFilosofia de la cultura en N&eiam, Plaza y Valdés Editores, 1997, p.
256.

67 Samuel Ramos, citado en Vera Cuspinerapib257.
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Uni ver si dad Naci onal Aut -noma de

los veinte, Ramos se habia interesado en los problemas de la
estética general y del arte en particular. En el orden de las vivencias,
el musicélogo Salomoén Kahla habia introducido, en 1925, a la
musica de Stravinsky y de Debussy; un afio después habia conocido
a la sefiora Duncan y su ballet con motivo de su viaje a Europa
donde también tuvo ocaside admirar las grandes olo@lsarte

uni ver sal 6. ra( M@726Y) SCG vlsapprintipal en el
campo de la estética se intifilasofia de la vida artigh,

Pero a Ramos le interesaba la creacion de una filosofia
propia e incluso nacional; para ello las filosofias de Antonio Caso y
José Vasconcelosretdtos importantes. México e Hispanoamérica
necesitaban una afirmacién cultural, una perspectiva propia, latina,
gue habria de hacer frente al poderio politico, econdmico y cultural
de Norteamérica. Para Ramos la cultura mexicana se alimenta de
dos fuents opuestas, la cultura hispanica que nos llega desde la
conquista y el legado de los antiguos pueblos méxicas, anteriores a
la conquista. Para Ramos lo universal viene de la cultura europea (e
hispanica) mientras que el legado indigena es particularvékamos
la cultura indigena como una de tipo estatico, al modo egipcio. La
cultura mexicana es, pues, una cultura derivada; y debemos aspirar
a una cultura universal por una intima apropiacion. El arte indigena
antiguo es conservador, inmovilista, tradigtmaghiasivo. Es mas,
Ramos considera que el indio no es un artista sino un mero

ar t e skata rgidez @0 es quizas ajena a la influencia de la sangre
indigena. No creemos que la pasividad del indio sea exclusivamente resultado
de la esclavitud en dquelcssr conquistado. Se dejé conquistar tal vez

porgue ya su espiritu estaba dispuesto a la pasividad. Desde antes de la
conquista los indigenas eran reacios a todo cambio, a toda renovacion. Vivian

apegados a sus tradiciones, eran rutinariossy Eonskesditio de su
cultura qued:- est ampsalde formas v ol
artisticas indigenas se repiten, sin que parezca haber verdadera
actividad creativa. Todavia hoy lo que vemos es la repeticiéon
invariable de lo mismo. Hay ausen@afahtasia y su arte
monumental solo muestra ritualismo. Las obras mismas dan
sensacion de pesantez y estaticidad. El egiptismo de la civilizaciéon
indigena arrastra con su influencia a todo lo mexicano. México ha

68 Samuel Ramog%l perfil del hombre y la cultura en N¥agkich,
Espasa/Calpe, 1965, 3a. ed., p. 36.
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cambiado muy poco; los cambios son maeaparque realidad.

Ranos pi ensa, s iirel indion mexicagm parecq u e : 0s
inasimilable a la civilizacién, no es porque sea inferior a ella, sino
di stinto de ell aéd. (37) La cultura ind2g:¢

mezclado. En lo Unico que Ramanece una mezcla entre lo
indigena y lo hispanico es en la religiosidad.

Marco Arturo Toscano adelanta lasiguientes
observaciones criticas:

Sin embargo, pensamos, que Ramos no alcanza a ver
gue | o que ®I | |delindigeraeigasmési smod i nd2gena
gue una definicion de su ser, una larga préactisaheroica y
quiza sin precedent@® su resistencia contra la civilizacion y la
cultura espafiolas y europeas en general. Por otro lado, su
caracterizacion de la creacion cultural indigena anitaspe
muestra abiertamente prejuiciada por su perspectiva pro
occidental, o simplemente por un diagndstico sobre ella
demasiado apresurado. Con todo, los elementos contextuales
socioculturales de Ramos no daban para pensar de manera
distintadel nacioalismo mexicano de principios de este siglo
era vistgor el filosofo mexicano dma consigna idegji¢a sin
una base cultural refl

S6lo recientemente hemos aprendido a apreciar el

pluralismo y a cuestionar el occidentalismo, agrega M. A. Toscano.

Ramnos sigue a Vasconcelos en la necesidad de la educacién para

gue el mundo universal de la cultura europea entre en la masa

popul ar, y ®sta se comprometa con ell a.

segunda mitad del siglo se ha encargado de desarticular las dulces

expetativas de la vida universal occidental. Casi sin darnos cuenta

el mundo sujetado por la universalidad de Occidente ha explotado

en una diversidad cultur al gue | a amenaza
De acuerdo a Ramos los seres humanos significan todo lo

gue @cuentran en su entorno; por eso, la idea de belleza no nos

viene de la naturaleza sino del mundo ya significado. Ya Plotino

habia advertido que la belleza suple a las cosas, repara sus defectos.

La experiencia estética congenia el estimulo sensititeegsla®

afectiveemocional y lo intelectivo. Las obras de arte no pueden

Mar co Arturo Toscano, oLa filosof2a de | a cu
R a mo s d@ijosofiaeda la cultura en NIgQicop. 284.



rojasosorio 2002@yahoo.com 15 Mar 2016

140| Estética filosdfica en Latinoamérica

reducirse a sus contenidos cognitivos. De hecho la armonia artistica
surge de la unidad en la variedad. Lo bello artistico logra esa
unificacion por obra deros La filosofia atriye a la imaginacion
con una gran capacidad de sintesis; puede reunir inesperadas
informaciones, iméagenes mnémicas y en verdad diversos
contenidos psiquicos. Esa sintesis parece poderse descubrir sélo al
final de la creacion artistica o poética. La erpieriordinaria
puede ser débil; el estimulo artistico es estimulante e intensivo.
oNo l e falta raz-n a Samuel Ramos: cuart
poderosa experiencia estética y las emociones adquieren
preponderancia, las artes son una diversion, el circibmeula
panemet circense€l circo es la fiesta que disfrutamos
colectivamente, y el juego que invita a que participemos en su
desarroll oo. ( Ra fersmion: diaria 2ebtih@a el 1 7 8)
descanso, el juego liberador. Del negocio pasamos aljaeigo El
invita a un tratamiento ligero con el tiempo a fin de poderlo
derrochar. Pero la relacién entre ocio y negocio es compleja, pues
el juego no es algo periférico o accidental en la vida del ser
humano. El suefio y el juego no es lo mismo; en el juego no
pierde la conciencia. En el juego se libera la imaginacion.

Los juicios emitidos por la critica artistica suponen siempre

un cierto concepto del arte. OAntoni o |
Sanchez Vazquez estadn en contra de la nocion critica, propagada

por Oscar Wilde en oCritic as Artistéo, qgu
impresion creadora libre, fantasiosa, independizada de la pieza

art2stica mismabod. (Pal az-n, 103) Ramos,

gue la critica de arte pueda inspirarse en formas estilistigas litera
pero debe cumplir siempre su tarea explicativa.

Ramos explica que Aristoteles se basd bastante en la
artesania cuando tratdé de dar sus definiciones de arte y ciencia, e
incluso su idea de belleza en cuanto proporcion y simetria también
le debe a lartesania. Y Socrates incluye el trabajo del zapatero y
del carpintero en el campo de las artes. Es preciso distinguir la
obra de la técnica mediante la cual se la produce. La expresion
artistica no requiere técnica. Ningun artista hace un célcule cabal d
la obra que va a realizar. La actividad artistica en cuanto expresion
implica emociones, ideas, trabajo sobre un material, pero no
necesariamente célculo, técnica. La creacién artistica naese pued
explicar en forma teleolégicaintencional. La obra nes una
mera actualizacién de un plan preconcebido. No se puede trasladar
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a la obra de arte las categorias de medio y fin, aunque muchas veces
se lo hace subrepticiamente. El arte es sobreabundante. Y nada
tiene que pedirle al filosofo. La obra requierepth para una
auténtica comprension, como un recién nacido a quien sus padres
deben aprender a entender. Una obra bien lograda no permite que
ningun detalle sea dejado de lado. Se da una unidad arquitecténica
donde todo esta fusionado. Con Aristételegigidgger, Ramos

hace uso de los conceptos de materia y forma. La obra es una
hilemorfica union indisoluble.

El pensamiento griego atribuye la mimesis a las artes
figurativas, pero no a las constructivas. Ramos afirma que hay
obras que conservan su rélaaon el modelo, nunca la pierden.
ORamos dice con Scheler que en
plasticidad que se autonomizan de su modelo, de manera que la
imagen visual que ofrecen es sugerentemente mas rica que su

a

modelo y mas pobre en detalles pee pt ual es 6. (Pal az-

arte crea un mundo propio que no puede confundirse con el
'l amado mundo real . 0Si el arte
propio, ya por este hecho es muy distinto al mundo de la

r eal Bladed&dlo responde al judippe de la fantasia. La
fantasia no tiene problema en constiniversos concurrentes con
eluniverso comun en gue todos vivimos.

La estética del siglo XIX fue muy subijetivista. Heidegger
nos recuerda que las obras son entes, cosas; aunque es preciso
aclararcudl es la naturaleza de cosdaevbra de arte. Lo que
Heidegger pretende es “dejar ser al ente como tal”. La razén no
tiene acceso al ente como tal. Al ente se lo ha pensado desde la
perspectiva de lo Gtil. Lo util es algo en lo cual depositaests

h a

confianza. 0 EI cuadro de van Gogh

objeto humildisimo, como son unos zapatos viejos, nos revela, con
su fuerte expresividad pictorica, una vida y un mundo que una
mirada vulgar ni siquiera hubiera sospechado. Sin erabtrgd,

cuadro sentimos como si de pronto surgieran para nosotros esos

pobres zapatos en 7 laolpdneociulta,bud de

devela, hace salir de leulbo. La verdad no es saln acto de
conocimiento, sino que ante todo es la verdadsatelsu

0Samuel Ramogstudios de estéties?2.
71 Samuel Ramos, Prélogo a Heidedges,y poeshdéxico, FCE, 2005,
p. 12, 122 Ed.

S

pintur .

n

u

., 282)

creado

es adr

ver da
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desocultamientd.a verdad comdletheias salir de lo oculto, y

era ya conocida por la filosofia griega. No solo es verdadera una
cosa tambi®n | o son | as cosas. 0A
tiene el sentido de audtaegnetyaci dado.
Schelling pensaba enFlesofia del agedBelleza y verdad son en si

0 segun la idea de 1 dognismo podria pensarse en la estética de

Hegel en la cual el ser tiene su verdad, verdad absoluta. También
Schopenhauer piensa que el arsluce no meramente el

SZ

fendmeno, sino ebumeigoe es lavoluntad 0 Es e | hombre que

despojarse del velo de Maya que oculta la verdad de las cosas las

descubre en su auténtico ser. La idea no es ignorada por muchos

artistas y amantes del arted6. (14)
Para Heidegger la obra de arte no es suficiente en si

misma, sino que irradia hacia un conjunto de relaciones. El templo

de Paestum transforma el paisaje e infunde nuevas relaciones con el

ambiente que lo rodea y, en verdad, con la vida toda de un pueblo

oOLa obra de arte pone de manifiesto

del conjunto de cosas existentes, ni en el de un objeto al que se
pueda mil6) Bstednundd ek Gna atmdsfera espiritual que

tiene influencia en la vida de un pueblo, en su cultula.obra

de arte se expresa un contenido de ideas, sentimientos y proyectos.

La materia fisica de cada obra, la materia prima que toma de la
natural eza, Hei degger | a denomina
Los materiales al aparecer en la obra deefigmm mejor su

entidad que antes estaba oculta. En la obra de arte las cosas dejan

de percibirse como utiles. Ramos afirma que Heidegger rehabilita la

0t

u

i mportancia de |l a materia en |l a obra

intuicion de Heidegger es percibirlguaateria no es simplemente
un 6elemento c-sicod de | a obra de

uni dad est®tica un valor propi o6.

mundo y tierra hay un antagonismo. El mundo tiende a
manifestarse mientras que la tierra tiendeultarse. Lo cual

reflejaria la lucha del artista por darle expresividad a una materia
inerte. Ramos cita unas palabras de Georges Simmel en la cual
tambi ®n se percibe esa dwualidad vy
Unico arte en que se apacigua ietgla gran contienda entre la
voluntad del esp2ritu y |l a necesi
pregunta si la afirmacion de Heidegger sobre esta dualidad y lucha

entre la materia y el esfuerzo creador del artista podria aplicarse a
todas las artes, y 80lo a la arquitectura. Ramos opina que dicha

a

es

dad

a

a l

err e

de

rte,
(18)

de
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tesis aplicaria bien donde hay una materia sensible evidente como la

pintura y la escultura, pero no seria igualmente valida para la

musica o las artes que dependen del lenguaje. Ramos se refiere

también al imortante tema heideggeriano segun el cual la obra es

la puesta en obra de la verdad; y encuentra oscuro y hasta irracional

el t ema. Saca en claro algunas conclusi on
su llegar a ser por medio de la creacion, es un modo desacontec

de la verdad. Entonces la verdad y la creacion quedan
identificadas§é. (21) Verdad y no verdad s
pues la desocultacién no se da sin una concomitante ocultacion.

Pero este desocultarse y ocultarse ocurre preferentemente en la

poesi. De ahi su idea de que el arte es esencialmente poesia.

Retomando lo discutido, Ramos resume casi en forma de

ecuacion: verdad = creacion = poesia = arte. La idea segun la cual

el arte es poner la verdad en la obra la considera que es valida para

las ates representativas, pero Ramos piensa que no lo es para las

artes no representativas como | a m¥si ca.
revela en | a m¥Wsicao. (25) Aqu? Ramos pa
Schopenhauer como Nietzsche consideran que la musica es la mas

noble de las artes y, sobre todo, que ellas expresan la verdad mas

alla del velo de Maya. (Al menos el Nietzschdadehienttela

tragediaPor otro lado, en otros escritos Heidegger se muestra en

extremo cr2tico con | aséeédeacidenhdpensamien
Tampoco para el filésofo de Friburgo el arte es representacion, de

modo que dividir las artes en representativas y no representativas

no tiene significado para €l. Ramos reconoce que en muchas obras

se expresa la verdad, pero no en el sentidolay explica

Heidegger. Platon entendié que el arte expresa alguna verdad, al

menos en el sentido de que Homero o Pindaro expresaban

verdades $we la vida de su pueblo. Sadste punto incide M. L.

Pal az - n: ORamos habi endacosadmi ti do que | a
habiéndose adentrado en la hermenéutica de Heidegger, se olvida

de tales ensefianzas al decir de manera platonica, que calificamos

como verdaderas no sélo a las proposiciones, los enunciados, el

contenido de un di scuircsas 06,sianol cas | as ca
fendmenos o realidad compartida, dejando en el olvido que desde

las aserciones de Protagoras [...] tenemos el primer atisbo de

separacién entre signos y realidad, entre universo ficims y

(Palazén 2006: 328)
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Heidegger afirma que emladernidad el arte es reducido
al circulo de la estética, es decir, a una experiencia, a la expresion de
una vivencia. Esta ultima idea la desarrolla la poética de Dilthey.

Para Ramos el arte es ficcion o fantasia y por ello sélo en forma
muy limitada>@resa la verdad. En cambio, Ramos reconoce el
poderoso papel del arte en la toma de conciencia histérica de cada
pueblo.

Ramos comenta tambi ®n el ensayo OH°Il dc¢
de |l a poesz2ad. OPara Heidegger s- 1 o hay
existe la posilidad del habla y, por tanto, de crear lenguaje. Es el
dar el nombre a todas las cosas lo que permite al hombre ser
consciente de si mismo. Funcionalmente, pues, habla y lenguaje
son lo mismo que la conciencia. EI campo de accién de la poesia es
el lengaje, pero no lo toma como un material ya hecho sino que la
poes?2a misma hace posible el | enguaj eo. (
de un pueblo es su poesia. Ramos nos recuerda que esta idea es
originariamente de Vico. Para Hdlderlin los dioses también hablan
y lo hacen por medio de signos queeploetas deben interpretar
parasu puebl o. Este aspecto 6divinod de | a
parece entusiasmar demasiado a Ramos. Los poetas expresan la
cultura, su espiritu, su alma, pero no empequefiecemos la poesia
por no afirmar con el filosofo de Friburgo que sea también
proyeccion de lo divino. Sin embargo, en definitiva, la apreciacion
de Samuel Ramos sobre estos trabajos de Heidegger sobre el arte
es mas bien positiva.

La estética de Samuel Ramos combinatghigato y la
inteligenciaComo en VasconcelosGaso, la estética de Ramos es
espiritualista. Y recibe inspiraciorsdeeler y Heidegg€omo se
pudo apreciar, se le ha criticado su occidentalismo que le impide
evaluar positivamente la produccion istita de los méxicas
antiguos, viendo esu arte mero artesanado y @gipsmo.
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13

MIGUEL BUENO: PRINCIPIOS DE ESTETICA

Miguel Bueno Gonzalez (192B0), de México, escribe
Principicteestéti®a Sintetizo esta obra de Miguel Bupro el
aubr se ocupo no solo de casi todas las ramas del saber filoséfico,
sino que también escribié otros trabajos sobre la estética filosoéfica
como:Natorp y las ideas est@td)Estética formal de la musica,
(1965); yLecciones estéticd, 1 9 6 8igi0. su @xitasa labor
académica como docente en la Escuela nacional Preparatoria, y
luego en la Facultad de Filosofia y Letras [...] En 1954 fue
nombrado investigador Titular del Instituto de Investigaciones
Filos-ficasd6. (Vil Ibasésplasuélasofid 002: 278)
explica Manuel Vil l al Reflaxtbmes end Su pr i mer
torno a la filosofia de la cplitbli@ado en 1956; en él traza el
prospecto general de su sistema, que parte del concepto
predominante de la escuela axiolédma criticismo, la cual
considera a la filosofia como una teoria de la cultura, afocada a sus
valores y realizacién. Sostiene la tesis de que la Unica filosofia
posible es |l a filosof2a de |l a culturad.
Miguel Bueno sostiene que la estética conaodelnsaber
filosofico trata de los valores artisticos, pero el valor fundamental
del arte es la belleza, por eso la estética trata de la belleza artistica.

Sob

o0 EI arte es |l a expresi-n intuitiva del S €
misma definicibn delagee ext i ende tambi ®n a | a bell ez
Lo bello es expresidon intuitiva del sentimiento. El término

Ointuitivoé | o contrapone el aut or a ©O¢co

arte trabaja con lo sensible. Pero el arte es una forma superior de la
cultura cora la ciencia y lleva el sello de la vida espiritual del ser
humano. Y de hecho los contenidos del arte son contenidos
espirituales y lo sensible es precisamente el medio de expresion. Lo
espiritual que expresamos mediante el arte es el sentimiento. Lo
belb meramente agradable no es el arte; ni tampoco lo bello

natur al ni | o mer ament e emoci onal . o EI

expresion en palabras depende de las imagenes que pueda suscitar,

72 Miguel BuenoPrincipios de estétédco, Ediciones Patria, 1980, 9a.
ed.
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y no, como en el caso de la expresion conceptual o predicativa, de

lasdeas que haga entender 0. (101) Cada wuna
mediante formas de expresion diferentes. El sonido en la musica; el

color en la pintura; el cuerpo humano en la danza, etc.

El t ® mino O6expresi-nod indica manifes
algo,debent i mi ento o de |l a idea. OLa expresi
comunicacion del sentimiento objetivado por el artista en la obra, y
trasmitido al espectador por conducto de los recursos técnicos del
artebo. (102) Lo inexpresi®o no tiene val
posible expresar es la totalidad de la vida humana. Todo puede ser
manifestado artisticamente. El arte expresa el sentimiento mediante
i ntuiciones. oUna obra de arte <contiene
expresa correctamente | &@&7)&moci -n que | o
contenido del arte lo constituyen los sentimientos que se expresan
en la obra. En el arte hay forma y materia. La materia del arte son
los medios fisicos, sensibles de que se vale el artista para la
realizacion de la obra. La forma no es sino &mipagion del
material con que se realiza la obra.

El contenido de la obra es lo expresado: un sentimiento,
una emoci - n. La idea no puede ser expres
idea en si misma no puede figurar como contenido del arte, sino a
través de la emoai@ue produce, de manera que una idea no actla
directamente como contenido, sino por medio del sentimiento que
provoca; en principio cualquier idea es capaz de producir un
sentimiento en el hombre, una emocién susceptible de ser
expresada gIl% Elsdntenida dedamlira u.imagen
0 idea, soélo logra ser artistico si se lo expresa mediante una
emocion o sentimiento. La idea pura en el entendimiento no es
todavia arte; sélo logra serlo cuando se la expresa emotivamente.

La idea religiosa, pojemplo, ha recibido del arte numerosas

expresiones, pero son expresiones sentidas, vividas, que afectan el

sentimiento y la emocién de quien la expresa y asi lo comunica.

0As?2 tenemos que artistas i ndudabl ement ¢
capistones de nuestra pmatmurabOrozco, Rivera, Siqueiro®

han incluido en sus trabajos la tematica religiosa por la sencilla

razon de gque no la sienten, con lo cual son sinceros y congruentes

consigo mismoso6. (116) EIll os han sentido
social de la relucion mexicana.

La expresion artistica depende de una sensibilidad que crea
la obra pero hay también una sensibilidad de quien percibe la obra.
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Producir sentimientos y emociones es lo propio del arte. Antes se
creia que solo lo bello puede afectarnpsesixamente; hoy
reconocemos que también lo feo nos puede afectar y, por tanto, es
parte del arte. Arte implica idea y sensibilidad. Idea que se hace
sensible mediante su expresion y el afecto que comunica y al que
nos sensibii z aemotividadhes el @ter distintivo del arte, ya

sea en el momento de la creacion, cuando el artista se conmueve al
producir la obra, o en la contemplacion y recreacién, cuando la
obra es percibida por otro sujeto y produce una nuevameacci
emocionahtravéglelasensibidadquehayenélb (117) Hay pues

un contacto intimo en el arte de idea y emocion y es lo que
constituye la intuicion artistica. La idea sin emocion es frio
esquema del entendimiento; la emocién sin idea no expresa nada,
carece de objetividad. Por roedi la expresion emotiva la idea se
materializa y se hace comunicable.

El artepurismo pretende expresar el arte por el arte pero
en una pura abstraccion formalista, una combinatoria que pretende
eliminar toda expresividad. El artepurismo es lo opuesitte al
realista. Este realismo pone toda la atencién en el contenido, en la
idea a expresar, sin fijarse demasiado en que sea una buena obra de
arte. Si las ideas valen, eso es lo que cuenta, y no la bella forma de

la expresi-n. El Ouegot abstracto ides mod es un me
for mas. Se trata de oOoun aislamiento de
conteni dobéd. (122) Pero hay tambi ®n cierta

hacen de la obra de arte un mero medio de propaganda ideolégica

sin auténtica expresion estética. MigueloBemmsidera que esta

forma de realismo se atiene a valores ajenos al arte, externos a él.

La literatura es el arte que puede contener mayor contenido extra

estético hasta convertirse en doctrinarismo. Por eso es necesario

distinguir el contenido exteatéico de la obra de su valor artistico.

El mero contenido extestético, aun si estuviésemos de acuerdo

con su idea, no garantiza su valor estético. El valor artistico no

depende de su valor ideolégico o doctrinario, sino so6lo de su

expresividad intuitbva e mot i v a. 0 EI artista tiene com

para elegir sus temas, pero en todo caso, si lo que se propone es

realizar una obra de arte debera atender primordialmente a la

expresi-n art2zstica y producir un conteni
La obra de arte tie una forma y un contenido. La forma

es la estructuracion de los elementos en la obra. Pero la forma es

expresi-n de un determinado contenido. O0A
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equivalentes para definir a la forma artistica, ya sea como estructura
de los elemens o como adecuacion expresiva del contenido; la
razén de esta equivalencia radica en que al organizarse los
el ementos en funci-n del contenido adqui
Muchas veces hay un desequilibrio entre contenido y forma, pero la
regla general elaraEl valor estético se realiza mediante un equilibrio del
contenido y la fofh2a) En la obra artistica el contenido y la forma
deben adecuarse mutuamente. Nuestro autor da algunos ejemplos
i nteresantes. O0RecorH é¢riomfodelaa | g %n cuadr o,
muertede Brueghel, o éardirdelasdeliciagle Bosch. En ambos
casos hay arsobre carga de figuras, pere éssulta adecuado a la
nutrida concepcién del tema y por ello el efecto resultante es
positivo, a pesar de que su observacién detpllada tomar
bastante tiempo. En cambiid, malabaristee Bragque ®aturaleza
muertade Klee son obras deliberadamente simplificadas que
pretenden lograr una maxima expresividad en virtud de la misma
simplificaci- -né. (128)
El efecto emotivo se logra medéala adecuacion de la

forma y el conteni do. OEntre | a forma vy
una adecuacion formal de acuerdo a lo que se traté de expresar;
como resultado final se obtidnea f avor abl e. reacci -n emoti

(129) El factor principal en la olaréistica es la forma mas que la

materia. Es asi porque en la forma se expresa el propdsito del

artista. Materia y forma son inseparables, pues la forma requiere de

l a materialidad sensi bl e para expresar se
insistiremos demasiado en [guiindamental del arte es la forma,

pues en ella estd dada la intuicion del artista, el propésito y la

finalidad que se busca en su creaci - -nbo6.
est 8§ en la for ma. Hay identidad entre a
identidad entre laforma,a i dea de expresi-n y el wvalor
(134) La forma es el factor determinante de la expresividad de la

obra.

Valor es lo que estimamos. Las obras de arte son valores
porque ellas también son objeto de nuestra estimacion. Los valores
artisticos foman parte de la cultura. Los valores expresan
finalidades Ultimas de la existencia humana. Hay categorias
inherentes al valor estético; éstas son: universalidad expresiva,
correccion expresiva y fuerza expresiva. Hay una virtud universal
del a r fiversalidad lexgresivan se manifiesta en que todas las
obras deben realizar una expresion, que a su vez puede referirse a
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cada una de las experiencias, vivencias o imagenes, que alberga la
conciencia humanado. (144)

La correcciomxpresivasel logroenlaexpresionEl arte
es un lenguaje que convierte la impresién en expresion. La
impresion se externaliza mediante recursos simbdlicos. La fuerza
expresiva es el vigor de la expresidn, la intensidad o potencial con
la cual motiva la emocién o vivencia del &dgs emociones son
parte de la sensibilidad humana. Pero para el arte no basta tener la
vivencia emocional, pues todo el mundo tiene emociones. La
emocion tiene que ser expresada para ser traducida como obra de
arte. Hay un paso de la vivencia emodolaatonciencia estética.

Solo con la conciencia estética se da el paso hacia la posibilidad de
expresion artistica. Hay también una semantica de los valores; ésta
consiste en la definicion y categorizacion de cada uno de los valores
gue integran el arteaypartir de los cuales llegar a apreciaciones
concretas de obras de arte.

Hay géneros y especies artisticos. El género artistico se
atiene al contenido o tema que expresa. En cambio, la especie
artistica tiene su base en la materia empleada. El dsphagio a
las artes plasticas; lo sonidos constituyen el material de la musica, y
las palabras son el material de la literatura. La literatura se divide en
lirica, épica, dramética y comedia. Lo lirico dice relacion a la
expresiordel sentimientgoersonal La lirica es la expresion mas
directa del sentimiento. La épica expresa sentimientos de
grandiosidad del ser humano ante el universo o los
acontecimientos. La tragedia es expresion del dolor humano. Se
trata de una expresi - -n estidomo sublimaci -n
est®tico al sufrimiento y aun al martirio
presente una externa fuerza inexorable que domina al individuo
quien lucha infructuosamente para que no se cumpla el designio
fatal. Lo humoristico abarca todo el &mbito de rfdcod Lo
cémico establece una correspondencia entre el valor comico y la
risa que produce. Lo satirico es lo comico hiriente y despectivo.
Estas categorias literarias en verdad no se encuentran sélo en la
literatura, sino que se las puede trasponer mamlzéndsica, a la
plastica, a la cinematografia y a la coreografia. Las artes plasticas
dependen principalmente del espacio. El espacio estético es el
espacio vivido o intuido y es, por tanto, diferente de los espacios de
las ciencias geométricas odésgue son razonados.
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El tiempo es la categoria esencial del arte musical y de las
artes basadas en la palabra. En estos géneros de arte es el ritmo el
ingrediente fundamental de la temporalidad. El ritmo combina sus
elementos temporales dentraida detrminadaluracion.
En la literatura la expresion artistica se logra por el poder
de las palabras como simbolos. La palabra asociada a una imagen
nos da el s2mbol o. 0S2mbol o es un el en
representa un cierto contenido; éste puede ser wu@lerat
sensible o conceptual; en el caso de la literatura las palabras tienen
una funcién representativa, y su contenido simbdlico no es un
concepto, sino una i mageno. (207) El s 2 mk
indirecto. El simbolo directo es el que pogeeddara al significar
conceptos. El simbolo indirecto significa con mayor libertad para
representar por medio de imagenes. Ese margen de libertad es el
gue requiere el arte para su funcién expresiva.
Miguel Bueno nos habla también de la evolucion del arte
o0 EI car8cter de una ®poca se determina f
factores de tipo soci al gue influyen sobr
(240) La uniformidad no es una caracteristica de una época
histdrica; en realidad en cada época hay una variedagaléasat
est®ticas y una wunidad. La unidad es I
esp2ritu de una ®pocad. La variedad, en
la diversidad de tendencias dentro de una misma época. Esta cierta
homogeneidad espiritual de una época es lo quatepe
comprender la evolucion de la cultura humana y hacernos un
sentido de ella. Este tema es propio de la filosofia de la historia
universal. Las categorias evolutivas de la historia del arte son:
época, escuela, estilo y obras. La funcion de una escileela
creacion de estilos artisticos. La obra maestra es la superacion que
un artista hace de | a escuela |l egando h
nivel estético alcanzado por una obra maestra puede ser igualado
por otra obra maest42a pero nunca superado
Miguel Bueno reconoce cierta recurrencia en el desarrollo
de las tendencias artisticas. Esta recurrencia se basa en la
alternancia de dos principios: lo apolineo y lo dionisiaco. Arte
apolineo es el que conserva y equilibra las formas. Arte dionisiac
faustico es el que rompe el equilibrio de las formas y tiende a la
alteracion o cambio. Lo apolineo es centripeto, lo dionisiaco es
centrifugo. No obstante, aunque estos dos principios son
contrarios en verdad se complementan. La alternancia eonsiste
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el predominio en un periodo del arte apolineo seguido por otro
periodo de arte dionis2aco. o EI
apolineo, mientras que el gético es un estilo dionisiaco; el
renacimiento es nuevamente apolineo y el barroco esencialmente
faustico; el rococo tiene los caracteres apolineos y el neoclésico
manifiesta una tendencia faustica; el romanticismo se expone de
nuevo como un estilo recogido mientras que el expresionismo se
vuelca abiertamente en sus obras; el impresionismo regresa al
egiritu centripeta en tanto que el modernismo acusa una nueva

tendencia a |l a expresi-n abiertao.

Miguel Bueno dedica un capitulo a las teorias estéticas.
Resalta la labor de Pitdgoras de Samos en la antigua Grecia, y lo
considera eletoan8de alces t @aqdioe @gsg0 .
para los pitagoricos algo primordial, y la musica y la danza la
cultivaban con especial esmero. Ademas de Pitdgoras nuestro autor
resalta la conceptualizacion estética de Plotino; reconoce que lo
propiamente artistices la forma, pero extiende la forma no sélo a
l o figurativo sino tambi®n a | o
mistica lo llevd a fundir la espiritualidad humana y la divina, de
suerte que para €l lo bello es fruto y participacion de la idea divina,

de | a que ha surgido toda emanaci

En la época moderna el racionalismo estético tiene el
mérito de llamar la atencion sobre el juicio estético y la capacidad
humana para juzgar sobre las obras de arte. La estética se erige
como ciencia y se lkeg investigar con detenimiento los conceptos
y juicios estéticos. Schelling tom6é en méxima consideracion el
papel del sentimiento en el arte. Con ello impulstanticismo,
una comprensiopsicoldgica del arte y puso las bases para la gran
sintesis ques el sistema hegeliano. Hegel construye un sistema
estético que no tiene precedentes en la historia cultural. Para
Bueno, Hegel es el creador de |
apreciacion dinamica del arte y de sus prahlemt en lo que se
refiere asu evolucién historica, como en lo relativo a su
sistematicidad y a la fundamentacion general de las artes sobre un
mi smo principioo. (287)

La estética axiol6gica considera el arte desde la perspectiva
del valor y establece relaciones con otpass@ones del espiritu.

La estética axiolégica destaca el valor objetivo del arte
abstrayéndose de otros factores tanto externos como internos.

0Consideramos que esta es | a m§s

per2odo

(255)

(276)

audi bl e:

E

no. (27

est ®t i

c
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estéticas, y dentro de ella se han regisamadeejores doctrinas y

l os -ptimos tratados que puedan hasta ah

Miguel Bueno cita entre los grandes estetas que siguen la corriente
axiolégica a Nicolai Hartmann, al-kentiano Hermann Cohen
(Estéticdelsentimientoal nedhegeliano Benedetto Crodes(ética,

como ciencia de la expresitna lgeyigs®lileno destaca también la

importancia de la actitutlalécticaf r ent e al arte. oLas

dialécticas pueden considerarse como una sintesis de las anteriores;
reconocena necesidad de vincularse a la realidad artistica y al
mismo tiempo de llegar a la concepcion de unidad que pide el

teor

ideali smobé6. (307) L a di al ®cti ca enfati z

hist-rica de | a cultura y en ella |

dialé&tica es la mas fecunda; su método permite abarcar la totalidad

del panorama y cuando es bien llevado conduce a las mas fecundas

teorias sobre el problema. Es este criterio dialéctico el que hemos

procurado desarrollar aqu2d6. (307)
Maria Rosa Palazon Maintetiza del siguiente modo la

posici -n est ®ti ca de Mi guel Bueno:

fendbmenos artisticos desde las condiciones inherentes a su
naturaleza, y nacen en relacion a los hechos histéricos, aunque
hemos de ver el asunto en su complejmtadue si un estilo es
popular, una moda aristocratica puede apropiarselo, como ocurre
en la pintura de Brueghel o, con el tiempo un estilo elitista puede
convertirse en popular, como sucedié con las normas de
composicion griegas retomadas en el Renacimién (2006 : 27 8)

La tendencia general del pensamiento de Miguel Bueno es
el neokantismo. La filosofia neokantiana se refleja bien en su
pensamiento estético dando primacia a la naturaleza interna del arte
y mucho menos a los caractessernos como lo siad,
economico; aunque si tieee cuenta la evolucion histérica del
arte.La estética queda comodamente ubicada en la filosofia puesto
gue Miguel Bueno la entiende ante todo como filosofia de la
cultura.

del
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14

ARTE Y CREACION EN LUIS JUAN GUERRERO

Luis Juan Guerrero escribgtécal, Revelacion y acogimiento
de la obra de arte. Estética de las manifestaciones artisticas; Il. Creacion y
ejecucion en la obra de arte; y Il Promocién y requerimiento de la obra de arte.
Estética de las tareacas{l®956). Es también autor de un tratado
de Psicologia muy di fundi do. oContempor 8neo de S
Luis Juan Guerrero desarrolla en Argentina una trayectoria analoga
a la que realiza el pensamiento mexicano, combinando con
originalidad y pundonetementos de las corrientes filosoficas mas
radicales y vivas del momentla fenomenologia, el
existencialismo y la ontologia heideggeri@oan los
requerimientos que la historia sociopolitica y la dinamica cultural
del pazso6. ( Mar i90548) Ramitea explicaR@em2 r ez: 200
el t ®r mi no 6requeri mientob® es fundament
Guerrero, oOpara |l a comprensi-n de |l a exis
Se interesa en una reflexién sobre la nacionalidad argentina y la
identi dad g¢gauc huwa estétiGaude altoevualos, el abor a
sistemética, original y profunda [...] que tiene el caracter de una
philosophiarima En la estética se sintetizan y armonizan las
preocupaciones filoséficas y las socioculturales del filésofo
argentinodé ( indcee mpplia yGrorndamemeola ¢ o
literatura sobre la estética en el pensamiento occidental.

Guerrero postula una oOest®tica de | as
estética abierta a todas las posibilidades de la sensibilidad humana,
en todos los &mbitos del tiempel yspacio, y que, por afiadidura,
sea capaz de incluir y absorber |l as doct
heterog®neas culturas hist-ricas, el i mp
opera en todos los focos de productividad creadora y la promocion
estétta de las &s diversas ciencded hombre, puede convertirse
en la primera disciplina filogéfh ver dader armente o&éuniversal
Guerrero se refierea cuwatros escenasque componen
estructuralmente la obra de arte. 1. La entonacion alude al instante
de aparicion de tzbra artistica. Con lo cual se refiere tanto al

73 Luis Juan Guerrergstética |. Revia y acogimiduenos Aires,
Losada, 1956, p. 19
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artista como al contemplador de la obra. Del lado del artista es
preciso apreciar s u Opotenci a
comunidad que es celebraa&ravés de la obra. La obra tiene un
serahi unapresencia y el espectador responde al llamado de la
obra, a su capacidad de acoger la manifestacion que hace posible,
gue revela. Como bien habia dicho Heidegger, la obra es al mismo
tiempo desocultamiento y ocultamiertetfidiaLa potencia de
inspireion es el advenir de la obra al sentido que aporta.
Finalmente, la obra suscita una celebracion, es decir, la fiesta y el
juego que se da en el horizonte de la produccion de la obra. El arte
consagra y celebra la totalidad de la existencia humana en el
mundo.2. La segunda escena esolastitucida la obra, es decir, la
plasmacién, el poder del artista para la construccion de 8 obra.

La escena de instauracion es la concreta realizacion e incorporacion
al mundo. La obra instaura su propio mungm de tipo
imaginario allend# mundo real. La obra puederseonocida por

la comunidad, consagradagis que la propia comunidad se
reconozca en esas obras y les otorgue el rango de obras del espiritu
humano. La escena de orientacion implica dicsidaio sentido

final de la obra. Ese sentido es significativo para la vida de un
pueblo histérico o de la actividad del propio artista.

Para Luis Juan Guerrero el arte solo se hace autonomo en
el Renacimiento. Tuvieron que darse tres condicionesstara
autonomia. Primero, que el arte sea valorado positivamente, es
decir, considerado valor mirmismo; segundo, que hayadeal
humanista de tipo artistico, ya no el artesano, sino el artista como
protagonista; tercero, la emancipacion sociateldtlaartista llega

a ser un profesional. o EI Renaci
desarroll ar el orgul | o7baohm@ani st a

de arte llega a ser un valor intrinseco. El artista no imita una belleza
ya dada, sino que él mismege producir la belleza. La belleza ni
es natural ni divina; es humana. El artista es potencia creadora; es

de

como dir 2 aalteAllebser bi unbnumni os mort al

Marsilio Ficino. Guerrero esta consciente de que el arte ha
existido desde la giristoria, aunque el artista no tuviera una

conciencia reflexiva art2stica,
model an el materi al sensi bl eod.

74 Luis JuanGuerrero,Creacion y ejecucién en la obrButma@stéires,
Losada, 1956, p. 15.

® |

(24)

mi
de

i nspi |

ent o p

|l a cr

como di

crea,

Los



rojasosorio 2002@yahoo.com 15 Mar 2016

Carlos Rojas Osori¢ 155

refl exionan sobre Ssu quehacer artzstic
porenteroes u creaci - n: una inmensa responsabi
ingenuidad artistica pero creatividad. Mientras se crea no se
reflexiona en lo que se hace, simplemente se pone en marcha la
obra.

Aunque el arte estuviera al servicio de los dioses o de los
poderosplsemdor osamente servz2a tambi ®n a

(25) El arte se realiza siempre desde c
gracias del arte s6lo es posible en el dmbito que abren las
deci siones esenciales de un pueblod6. (25)

cutooper o mantenz2a 0sus potencias operatori
reserva, hasta producir, por actos de radical trascendencia, obras

gue superan toddas exigencias deleuit. ( 2 5)
OA partir del Renaci miento se desdob
puesta en obra: Purna part e, se constituye una 0 s

de conocimiento del arte; se forma la conciencia reflexiva de la
creacion artistica. Pero el proceso mismo de la creacién sigue
transcurriendo en un plano diferente, en una especie de
0i nfr aest)Enla actualidad, diempo(d2 drisis, el artista

crea reflexionando. ONo necesita acudir
sobre el conjunto de todas | as obras de
antiguo expresaba las creencias de la comunidad. El artista actual

necesitae n cambi o, duna potente voluntad de ¢
artista antiguo se mantenia siempre muy cerca de las exigencias de

l a obr a. OHoy se ha vuelto patent e, con:
como tal, pero se ha alienado de |l a exi !
evasion a base de patrones externos, ni de ideas platénicas ni

divinas inspiaci ones, ni aroreacién egago qual i dad. oL
acontece en | a misma obr a; es el acontec
(38) La creaci-n es oel obrar del arte e

El artista se produce al crear la obra. La potencia artistica
gueda en la obra. r@ilaridad de la vida artistida: eart e 0sol o
existe como puesta en obra sobre un fundamento no propuesto vy,
por afiadidura, porque esto solo llega a plasmar una nueva

proucci -n bajo | a influencia de obras e X
(55) Giotto solo llega a su propia modalidad por intermedio de

otras obras existentes de antemano. O mej
de arte hay siempre otras obras de artebod

Como en Heideggearhbién en Guerrero el arte es la
verdad puesta en | a oldsedhaceyha obra de art
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deshace, resplandece y se edalfuesta en obra de la verdad que

la constty e como tal 6. ( 66)Blahchos, pi r 8ndose en N

Guerrero compara el quehager t 2 sti co con el mito de Orf

obra de Orfeo no consiste en acercarse a un punto ten@broso

descendiendo en profundidatho traerlo a la luz del dia y darle,

en el diaforma, figura, realidagBugiere el mito griego: solo puede haber

obra si lageriencia tessurada de la profundidad es perseguida por si

mi s 178, dalicas no suplidas). Orfeo no quiso someterse a esta

ley; por poseer a Euridice traiciona la obra, regresa de la noche y

pierde también a su amada. Orfeo solo es él en ebuatioa es

cantar a Euridice; su relacién con ella solo puede darse en el canto;

su verdad esta en el poema. Fuera del canto Orfeo solo es una

sombr a. oLa inspiraci-n es un sacrifici

perdida y Orfeo derrotadmcen posible que, pmedio deellos,

se inaugure el &mbito estético: morada de la obra, en vias de

gestaci - n; morada del propio Orfeo, en tr
La expresion no es solo psiquica ni subjetiva; la obra es

expresiva porque encarna un sentido y no mera proydecion

vivencias. Muestra o expresa el sentido de una vida en el mundo.

OLa expresi-n se reduce a |l a revelaci: n
| atente en [163) Midxhoae aird manésa
Omodul a el cuerpo propio de | a obradéd. (10

Guerrero destaca laatarialidad de la obra de arte y critica
a quienes la minusvaloran. El cuadro es la exaltacion de cierta
materia: la cromatica para el pintor, los materiales para el escultor.
La estatua glorifica el bronce. El poema hace resplandecer el poder
nominador dda palabra. La actividad plasmadora transfigura la
materia. La materia con su naturaleza propia es resistencia. Pero el
artista ol a h a el egido preci sament e por
Actividad plasmadora y resistencia de la materia se reclaman
mutuamentel.a materia terminada en obra es esplendor artistico.
El arte se beneficia y exalta la materia con sus peculiaridades, y de
ese modo manifiesta su ser y el sentido del mundo.
En el pensamiento de Heidegger la plasmacion de la obra
es una disputa entretierra y el mundo. No debe entenderse esto
como un teluri smo, anota Guerrero. oL a
cumple por medio de un proceso polémico, que constituye su Unica
y aut ®nt i c@33)p.a obraepareciera sed ahanza
entre varios conhitantes. La creacién es un proceso de siempre
comenzar 'y recomenzar . oLa plasmaci - -n so
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palabras un mensaje absoluto, porque la figura sensible de la obra
es un limite movible de una idea infinita. (134) La obra adquiere
plenitud por simisma, por su propio empuje; la obra sale de lo

habitual a |l o ins-Ilito. oLa actividad ¢
interior mismo de | a obra creadad. (141)
ola plasmaci -n art2stica acontece en | a
obra mismamientras que la preparacion del instrumento acontece

en | a adecuaci-n an-n-l4Ma a un destino ext

No sélo hay conflicto entre forma y fondo, y entre el
acontecer interno de la obra y su destino externo; también hay
conflicto entre iniciativiadividual bajo el impulso de la libertad y
el medi o soci al . o0 EI arte mantiene un f ol
frente a las exigencias del medio social; mantiene un fondo de
libertad, frente a las seducciones que pueden resolver al propio
artistao. (137)
En obvia referencia a la idea heideggeriana del ser y el ente,
escribe Guerrero aplic8ndol a al arte. oOLa
imaginativamente el Ser de las cosas, poniendo en obra la
escondida verdad de una constelacdn @& n (tL4d)sGuerrero
recalca | a presencia de | a verdad en |l a ob
el ente a producir solamente por mediondeombate que se abre
en ese&nte mismo. O sea, en tanto el ente artistico, en trance de
gestacion, es hundido y fundido en la disputa qagera en un
esbozo o traza inicial, se organiza y manifiesta eruemnasq
triunfador y finalmente sexpande y perpetda en un estilo
militanteo. (142) Guerrero resume su i de
modo siguiente: 0l a pleaeguaalai -n de | a obr .
fragua de los dinamismos configuradorepolY consiguiente, la
verdadqueseestablecen la obra es el ptgndor de un combate
jam8s terminadod6. (142)
Guerrero discute una serie de conceptos de belleza que
van del Renacimiento al romeistno. Para Ledn Bautista Alberti
la belleza es wuna conciliacion o concordarcoacirijas
determinada por leyate las partes de un conjunto, de tal manera
gue nada se puede agregar, quitar o cambiar sin hacerlo menos

agradabl ebd. ( 14 20) da A/inéi nelogiam ta Leonard
proporcionalidad de las partes dentro akl te la obra de arte.

Lomazzaa ambi ®n se refiere al orden y | a prop
en | a medida de | as parteso. En |l a est ®t

como Aristételes utilizan los ciibsr de ordent#xi3, simetria y
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medida para definir la belleza. Y estos criterios vuelven a repetirse

en el Renaci mi ent o. oPara | os tratadi st

producto logradd@o sea la obra de arte en tanto merece llamarse

"bella” se caracteriza p@concinitas sea, por la concordancia de

todas sus partes, por el mutuo acuerdo de sus mas heterogéneos

elementospor una sabia proporcionalidexterna, de todos los

factores que se han intervenido en el pr o
Los renacentistageen percibir estos criterios de belleza

no solo en las obras artisticas sino también en la naturaleza. Se

trataria de unaylale la naturaleza, nos dicenLBautista Alberti.

Guerrero contrapone esta visién con la de los romanticos. Los

romanticos decwstruyeron todas estas clasicas nociones. Herder y

Goethe distinguieron entre una forma externa y una forma interna;

aquélla obedecia a criterios cuantitativos (medida, proprocion); en

cambi o, | a f or ma i nterna oconstituye I
configuradorael | a obr ad. (144) Los rom8nticos
rastro de conciliacion a fin de hacer manifiesto las luchas, las
heridas, los conflictos del proceso plasmador.

Jean Paul es un gran tratadista de la estétiéatioa.
Resalt&l combate que se da emtdrior de cada obra; manifiesta
0l a ardient e | aOuo trdtadista getaestéica o cr eador 0.
rom8&ntica fue Solger quien concibe | a bel
pensar ye | ser en | a 0Odmarhelnlcazaad . es( 144)

conocimiento, una contetacion, pero creadora, como la
actividad moral. Y también, como la actividad moral, es una
direccion hacia lo particular y concreto, hacia la realidad. Pero la
bondad nunca llega a la fusibn completa de la idea con la realidad;
para la bondad, esta fusi@ solo un ideal, un deber ser. En
cambio, la belleza es la mas plena, concreta y vixieasioa de
| a i d ela5¥El artg tdmbidn es manifestacion de lo absoluto,
como la religion y la filosofia,np se quedatras en esa
manifestacion, aunqueaste sjueda en | a aparienci a. 0 E
tiene conciencia a la vez, de su positiva dignidad metafisica, como
revelacion dda idea, y de la nihilidad desa revelacion, con
respecto a la idea. Este es el punto de vista de la llamada ironia
romantica’ Que para Solger es inseparable de toda consideracion
est®ticad. (145)

La idea es infinita ple pobremente logra expresase
los fenémenos que de por si son pasajeros. Esa es la tragedia de la
idea infinita. La filosofia se hace cargo de esta tr&gdias el
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artista quien mejor siente y expresa el aniquilamiento de la idea en
las formas fenoménicas. El artista vive la ironia tragica. Asi lo
muestran claramente las obrasSdfocles o Shakespeare. En el
artista romantico se funde eltusiasmo y s sentimiento de
aniguilamiento. Resultado de ello es la melancolia. En definitiva, lo
gue predomina es el ocaso de la idea. La revelacién de lo absoluto
concluye pues en un amejanteaempsiod i a . 0Sol ger I
entre la idealp aparienaj lacduci dad d¢l42)Amlabel | ezad.
belleza le corresponde soportar el anonadamiento de la idea en la
apariencia finita. Cuanto més pura es la alta expresion de la idea
tanto mas fragil es y se expone a la caducidad de la obra de arte.

Par a Gu e obraede oarte 0es dragil porque es
extremadamente sensible a cualquier pequefio cambio de su
constitw i - n i nt er na @irte pleded&ilmentepasarbr a de
de lo sublime a lo ridiculo. La fragilidad de la obra no es
meramente un caso de la normal ptibilidad de la materia.
También estd sometiada historicidad de todaspasducciones y
creaciones humanas. Para Guerrero, Solger cae en un patetismo
romantico. En verdad la obra no tiene por qué estar sometida al
destino tragico a que esta predadtirsegin Solger. La fragilidad
formd existe en todos los dominios del arte, no solo en lo tragico,
sino también en lo comico y hasta en las mas puras ideas de la
belleza. La fragilidad formatpade nuestraxperiencia estética.
OLa obr a dnea asd come un $rienfo Ide lasgpotencias
imaginativas sobre la realidad, como el milagro de una paradojal
plasmacion: con sus raices hundidas en el mundo circundante, sus
exposiciones rmdlcidas y sus mas imperatxagencias terminan
en puntas extremas c a s i inalcanzables, y fr8giles
(148)

El arte en su historia es una cadena de transfiguraciones.
La obra o0solo es un momento de aquella n
No existe ni en la eternidad ni en el solo instante de su ejecucion,
sino @ el devenir histérico. El estilo es una sintesis que se opera en
la obra. La actitud artistica puede ser repeticion, pero repeticion

aut ®ntica si vuel ve sobre el pasado par a
creacion artistica [...] cumple una repeticion aatpotigue hace
del presente un pasado transfiguradobo6.

histéricamente hay que decir que hay una dialéctica entre
originalidad y continuidad.



rojasosorio 2002@yahoo.com 15 Mar 2016

160] Estética filosdfica en Latinoamérica

El estilo es un modelo o pauta regular, pero la obra solo es
model o si p u e daeactividadypuouativa. @reado pr o p i
|l a obra misma produce sus reglas y certif
(211) La obra ejemplar no es una invitacion a la repeticion trivial,
sino a una fecunda emulacion. En este caso la emulacion se
convierte en transformacioBu ejemplaridad radica en que su
configuracién invita a una transfiguracion. La estética de Boileau
institucionaliza la transformacién del arte que se habia operado en
Francia en el siglo XVII. Es el discurso del método de la actividad
poética. El culta las reglas es propio del clasicismo. El clasicismo
hipertrofia la nocion de Escuela. El tema es antiguo: ensefianza del
arte pero también comunidad formada por un grupo de artistas. La
escuela sustituye a los tradicionales talfatesanales. Pero la
ensefianzauele estar divorciada de la significacién original y se
convierte en academicismo. La escuela es fecunda solo si promueve
el hacer ajeno, provoca actividad artistica personal, innovadora.
Cada nueva escuela se presenta como ruptura con riar. ante
0 lamamos genio al artista que se libera de una larga cadena de

retenciones por el poder2o0 inusitado de s
genio lucha contra el estilo heredado, contra la escuela

academi zant e. Mal raux esigtorid bi - : OLa histoc
de |l as formas inventadas entonces en | as
obra maestra es |l a que revela 0la suprem
artistado. (218) La obra es irreductible
Toda obra de arte lleva consigo su pasado yswriged. La

hi storia del arte es edriladeauht o de Ouna or.i
nuevo Sdametamdrf@i® ge)nos revela como la ley que

preside O0la vida del arteodo. (228)

Coincido con la evakcion que hac®él. T. Ramirez:
0Adem8s fdrelidad w» prepisiom tedricas, el rasgo mas
relevante y original de la estética de Guerrero es la comprension
dialécticeintegral que propone del fendmeno artistisot ®t i ¢ 0 6 .
(2009: 548) Ramirez reconoce que la obra estética de Guerrero, tan
amplia y priunda, no ha recibido el reconocimiento que bien
amerita. oODiversos desarrollos de | a refl
décadas fueron adelamsm@or Guerrero, y su maneradéocar y
comprender diversos temas y problemas estéticos guarda todavia
planeamientos sugerentes y claros aportes. Por otra parte, el
didlogo que logra entablar entre la reflexién estética universal y el
guehacer artistico latinoamericano adquiere una modalidad
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verdaderamente paradigmatica de lo gbe derel ejercicio
filoséfim en el panorama de una cultura y un mundo poscolonial y
poseurope@éntrico. No estaria de mas volver a visitar a este
creativo y or i giGuoeadro, ppencsnacilo r 6 .
fuera de la Argentina, es un gran pensador del arte, su estética
estaba mu al dia en la informacion filoséfica. Por eso hoy lo
leemos con la frescura con que leemos a Blanchot o a Heidegger.

(550)
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LA ESTETICA DE EMILIO ESTIU

Emilio Estit (1914984), filosofo argentino, ha dedicado
casi toda su obra a la tematicade laes;ta f i |l os - f i ca. oLa obr
creadora de Estil es fundamentalmente estética y esto lo ubica en
un lugar especial. Hasta donde llega nuestra informacion, la estética
no ha sido el tema predilecto de los fil6sofos latinoamericanos de

esta tercera generacion.éeEs t e senti do EmMmi |l i o Esti ¥ es
Estill hizo una extensa carrera universitaria en la Universidad
Nacional de | a Plata y en Tucum8n. oOLos t

liberacion y la validez metafisica de lo estético guiaron el

pensamiento de Estil heddbs autores que eligidé junto a los que

acompafYaron su i n7%Es8it hag algunasn Filos-ficabo

incursiones en la historia de la estética con especial referencia a

Platén, Herder, Kant, Hegelm&iel, Bergson y Lessingadujo

varias obras de estét de G. SimmdRembrandt. Filosofia del arte;

de Lessing La educacion del género itenanGo et he o0 Coment ari o

al ensayo sobre | a pintura de Dideroté6.
Estil nos dice que para Platon la belleza que interesa es la

inteligible; la idea de belleza eantutal no tiene relacion con la

produccion artistica. Hegel concede mayor realidad a la apariencia

artistica. Pero no es lo mejor pretender explicar el arte desde dentro

de un sistema metafisico, con ello se pierde la autonomia del arte.

Bergson nos diague la razon es instrumental, esta al servicio de la

ciencia y la técnica. En cambio, su filosofia hace posible la intuicién

gue viene siendo en esencia intuicion artistica. En el arte no se trata

de resolver problemas acerca del conocimiento de &dreapdr

ello el arte queda despejado para la pura visién que es lo que en

verdad le interesa. El stdi parte de la nuda existedeido real. Y

“Francisco Mir - Quesada, OEmi |l i o Esti %: arte
Proyecto y realizacion dal fiitisodmericéiéxico, FCE, 1981, p. 70.
% Dol ores Coss?2o0, OEst i Y: L a l'i beraci - n

http://archivofilosdéficoargentino.info.dcossio01
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le interesa ante todo la potencia de ser, la posibilidad. El arte
expresa un mundo de posibilidades puras.

Aunque ellratadadepinturale Leonardo da Vinci no sea
ya un libro actual, no por ello es una obra arrinconada por la
historia. Hay otra alternativa y es el hecho de que el valor de un
l' ibro radigue en OoOhategsdesdeesi bi |l itado | a a
perspectiva que Emilio Esti% enfoca el I i
caso, no obstante la distancia histérica que los aleja de nosotros,
estan a tal punto fundidos y asimilados por el presente, que no le
dejan ver en su calidad objetivad. (10)

Estit conglera dos posiciones divergentes con respecto a
la filosofia de Leonardo. Benedetto Croce afirma que no hay
filosofia en su compatriota. Leonardo habria contribuido a la
investigacion positiva y experimental de la Naturaleza, pero no a la
flosofia. Para Gce el valor delratadoes autobiogréfico; se
trataria del relato de la vida artistica del pintor. En cambio, Paul
Valéry afirma que hay un modo peculiar de hacer filosofia por
parte de los poetas; y es este modo el que practica Leonardo. La
filosofia tata de darnos una vision unitaria de la vida y la realidad.
Leonardo no expresé esa vision unitaria por medio de conceptos,
perola expres6 mediante la pintuka. filosofia de Leonardo es la
pintura. Estill considera que esta posicion de Valéry es una
amgpiacion inmoderada del concepto de filosofia. Recordemos que
Valéry decia que la filosofia es una rama de la literatura, aunque la
propia filosofia no haya reconocido su caracter literario. Tesis esta
hoy defendida por el posmodernismo. La tercera posgiegn
registra Estil es la de Giovanni Gentile. Reconoce que si hay una
filosofia en Leonardo, pero era la filosofia de la época. No habria
origiralidad en las ideas filoséfigag expresa, y, en verdad en
filosofia se limitd a ser discipulo, no maestro.

Estill no se resigna a las anteriores posiciones con respecto
a la filosofia de Leonardo. Y busca una via de comprension
ubicando a Leonardo en su contexto cultural y filoséfico. Para ello
cita a Giovanne D’Arezzo, un aristotélico renacentista. Este
estatece una jerarquia del saber que sigue la del Estagirita. Las
ciencias especulativas o puramente tedricas son las mas elevadas, y
entre las mas elevadas las que posean los principios que gozan de

77 Emilio Estil,Del arte a la hist@mala Filosofia modémiaersidad
Nacional de la Plata, 1961, p.10.
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mayor certeza. Las ciencias précticas estdn por debajgale

de las ciencias teoéricas. Entre las ciencias practicas Arezzo analiza

el derecho y la medicina. Defiende més la medicina que el derecho.

El derecho es como una especigetiFica, en cambio la medicina

es estudio de la realidad natural del seartauy hasta de los

animales. La tesis de Emilio Estill es que Leonardo sigue también

dicha clasificacion concediendo primacia al saber tedrico, pero su

novedad es que sitda la pintura en el lugar que Arezzo ubica a la

medicina y sitla la poesia en el lggarArezzo sitla el derecho.

La conclusion es que la pintura es un saber practico mas elevado

gue | a poesz?a. OLa pintura es ciencia s
m®t odo o . (22) Esti %% nos recuerda que par
tarde para Kant, sin matem&icep hay ciencia natural. Con lo

cual se ubica de lleno en la perspectiva de la moderna ciencia de la

Naturaleza y ubica también a la pintura dentro del pensamiento

moderno. Es por ello que Leonardo usa el mémigeometrico

lo largo dellratado dénfuraY en especial en lo que toca al tema

de | a Eperspectivak. 0Si l o esenci al d
matemadtica, toda ella estard en el plano del saber honorable, y el

pintor merecera ocupar el puesto social que corresponde a la

jerarquia dealat i vi dad g u eEl gomogimignio cjeo . (22)

obtenemos por los métodos matematicos son ciertos y de ahi

deriva su necesidad. Al igual que la filosofia de la ciencia moderna,

Leonardo une matem8tica y experiencia. 0L
cansancio ques pilares de la ciencia estan en la experiencia 'y en la
demostraci -n matem8ticad. (24) Las cosas

son investigadas por los métodos matematicos se vuelven nobles.
La luz de la verdad ennoblece a cualquier objeto por humilde que

sea.
La otra tendencia filosdéfica relevante en el Renacimiento

era el neoplatoni smo. oOLas ideas de | a fi

el ambiente de Florencia: aqui las bebi6 el pintor y para siempre

gued - sometido a su destiteod. (25) La te

afirma que éste es imitaciébn de la naturaleza. Pero Leonardo

reinterpreta esta teoria a su manera. Las ciencias tedricas son

contemplativas y de ahi resulta su objetividad. Como explica Estiu:

OElI arte es actividad pecomalactora: es un h
contemplacion en reflejar una obijetivideidp en volverla a

producir, errgoroducirlaydacerla, artificialmente. Y no otra cosa

significa | a palabra Eimitaci -nE6é. (25) L
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una imagen real, sino irreal, pertenecelah ole la apariencia. La

pintura, afirma Leonardo, es oexpresi - -n ¢
La imitacion no es pasiva, sino productiva. La imitacion artistica

ofrece una verosimil imagen aparente de las cosas. El pintor no

so6lo reproduce una imagen de £osaistentes, sino que inventa

otras cosas. Lo natural no es mera cosa, sino que es forma,

configuracién. Hay en la naturaleza una fuerza creadora de las

cosas. Como escribe Esti %: 0Si ' a i mitaci
con algo que no es, pues, Gndsa inerte, condaturanaturata

sino con lanaturan a t u (24 basimitécion no es pasividad, sino

imitacién del poder creador de Dios y de la naturaleza. La

actividad artistica es semejante a esos poderes creadores. El arte

tiene su verdaderaa 2 z en el esp2zritu. OLeonardo n«
repetir que |l a pintura es cosa mental 0. (
lo habia dicho con toda claridad, es el espiritu el que dirige la mano
del artista. Esti¥% concluyne: ono es dif 2c
esta determinada por el neoplatonismo. En efecto Plotino habia
sostenido que | a belleza del esp2ritu pre

(28) La obra de arte no es mecanica, sino creacion, generacion.
La contemplacion de la obra de arte es espirituplieaim
un ascenso a otro mundo; ascenso motivad&rperLeonardo
acoge también esta teoria platonica renovada por el neoplaténico
Marsilio Ficino en el Renacimiento florentino. Ficino alude a tres
formas de vidaa estudiadas por Aristételés voluptosa, o
dedicada al placer; la activa o politica y la contemplativa o dedicada
al saber. Leonardo escribe: 0Todo amor c
ver . Pero el amor del contempl ati vo, del
(citado p. 30). Concluye Ficino: El amor contemplasivdivino,
el amor moral es humano y el amor voluptuoso es bestial. Para
Leonardo la pintura da un abrazo fraternal al tacto y el espiritu. El

tacto coadyuva a |l a contemplaci - -n. 0OAQqu?
del arte: a través de la imitacion agjsticalma se eleva al divino
amor y satisface al sensual con una mer a

artista se eleva a la infinitud divinizandose. También la fuerza de la

naturaleza es infinita, y el artista al imitar el poder creador de la

naturaleza tamwmié se hace infinito como ell a. o EI
pintura consiste en que ella debe apresar lo infinito en lo limitado,

en que ha de realizar lo imposible; hacer que en lo infinito se de lo

finitoéd. ( 3 2 Emilio BstilrqueeLsocnardn vivéd d i c e

si mismo el drama de la pintura. El pablico puede admirar una gran
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obra de arte, en su interior, nos dice Leonardo, el pintor sabe que
no lo ha dicho todo. Asi, pues, Estid ha logrado darnos una
magnifica versién de la teoria filosofica del arte quesigrap
Leonardo da Vinci.

Estit dedica dos capitulos de este literder, pero el
tema que mas le interesa es el de su concepcién de la historia y su
enfrentamiento con la visidbn de la historia de Kant. Aqui me
ocuparé solo de las referencias quedharte. La premisa de que
parte Herder es que cada cultura tiene una forma propia que se
expresa en su literatura, su arte, su filosofia y, en fin, en todas sus
actividades <culturales yformaoci al es. oCad
internaun intimo y propigoder de creacion, que es el patron de
medida que permite apreciarlos. Una obra de arte es grande
cuando no traiciona las exigencias de la voluntad de expresion

propi abd. (86) Ninguna ®poca puede medirse
valores de otra época. Herdevive el arte de los pueblos, sus
cantos popul ar es, sus relatos, su I 2 r i

sensibilidad insuperable para esas formas de arte. El espiritu de la
época se rejuvenecia, al aproximarse a los cantos populares.
Demostraron que cada pueblddibaproducido lo que podia
producir6. (85) La ilustraci-n concibi
deism®ios crea la naturaleza, sus leyes, pero luego se desentiende
ella, y sigue actuando solo segun legalidad natural. Herder piensa la
naturaleza desde engnteismo; éste afirma que todas las cosas
estan en Dios. Los romanticos insisten mas que en la legalidad de la
naturaleza en su poder creador. El poder creador de la naturaleza es
tan grande que el artista humano palidece ante ella. La fuerza
creadora déa naturaleza es inconsciente y ciega. El artista puede

imitar ese poder creador, sigue asitlaaaturans 0 E | artista debe
tratar de crear como ella, es decir, desde si mismo, genialmente y
con | ibertadé. (85) EI naturaleza,st a debe hacer

escuchar el latir de su corazén y las palpitaciones de la vida

universal. La naturaleza se vuelve un ideal al que el ser humano

debe retornar siempre. o0 EI racional i smo |
estructura matemética idealStlrmund Drarg la diluia en una

fuerza irracional, sin finalidad clara; Herder, en cambio, admitia un

orden teleolégico del mundo basado en la jerarquia de los

di ferentes estratoso6. (87) Las cosas en |
desde dentro hasta llegar cada ursu @ropia forma interna.

oPero | a fuerza creadora no es ciega, sin
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cada vez mas altas y mas complejas. Lo que nos permite hablar de

jerarquia es, precisamente, la riqueza de contenido de la

i ndividuali dad?o.d sé¢ lbg3a?y) ahilremsideilandi vi dual i da
felicidad.

Emilio Esti¥ dedica un cap?2tulo al ten

filos-fica del hombreo. Parte de |l a tesi
expresdé por medio de la conceptualidad filoséfica, pero, en
cambio, si hay una profundansibilidad para los problemas
ultimos que el ser humano se plantea. Spinoza es el filésofo con el
gue Goethe encontr6 mayor empatia. Pero, de acuerdo a Estid,
para Goethe el pensamiento no se deja fijar en sistemas, y cualquier
intento de hacerlofraeas o La fi gura que el sistema pr
pensamiento, traiciona al pensamiento mismo; pues, o
circunscribe, y al limitarlo, lo deforma. Y cuando el sistema se
interpone entre el espiritu y la realidad, solo la actividad pensante
pierde poderio, sinogu | o r e al mi smo se modifica vy
(147) Estiu considera que Goethe pretende enfrentarse con el
universo sin tecnicismo ni mediaciones, es decir, ingenuamente.
Esa inocencia espiritual, no obstante fructificé en una vision clara y
serena y egecrete que el arte le revdla. verdad es entera, pero
nosotros soélo la percibimos parcialmente. Los sistemas que
pretendian apresar la verdad le repugnaban.

En especial Goethe no comparte los dualismos kantianos.
Lo espiritual se manifiesta corporalmehtego no cabe un
dualismo de espirituerpo. No conocemos un limite entre la
naturaleza y lo espiritual. Naturaleza y espiritu son en el ser
humano lo mismo. No debemos indagar la esencia del ser humano
fuera de la naturaleza. Azar y orden se sueleneropon
diametralmente. Goethe piensa que el orden se va creando a partir
de un sustrato informe. De lo informe sale un orden mecénico.
Como ser espiritual el ser humano es la mas alta forma de la
naturaleza. En el ser humano se da la conciencia del dedglliegue

orden y sus sucesiones. OLa creaci-n art?
espiritu, y éste, al configurar una materia, alcanza una propiedad
gue nNno tenz2a antes: su materializaci - -no.

usa el macrocosmos y el microcosmos. Una datmetedel

pensamiento goetheano es el titanismo. Lo que define al ser

humano es el poder de sus potencias ac
constituye lo absoluto del ser humano y se extiende sin limite

alguno, y, por otra parte la actividad renuncia a extepdexse
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ganar su intensidado. (159) De hecho, Fat
de la accion. No obstante, la conclusion de Estill es bastante critica.
OEn el fondo de esta concepci-n tits8nica,

del pesimismo. La razon, que deberia dist@mghiombre de los

demds seres, lo hace actuar, segun la visibn mefistofélica, de un

modo m8s ani mal gue cualquier otro ani mal
titanismo goetheano es la alta valoracion que hace del genio. En

pal abras de Emi | acanzHasconciéhciadesua nat ur al ez a
poder y el hombre la dimension mas profunda de su ser, en el

genio. Pero el triste privilegid detista consiste en que puede

expresar el dol or que, para el com¥%n de |
(162) La vida sigue un sino itdgoero exige siempre el esfuerzo

aungue termine en la desdicha. Lo mas querido por el ser humano

resulta inalcanzable. El ser humano se salva por la accion, aunque

termine en la insatisfaccion lo importante es no conformarse con

lo que es. Sin embayggrega Estid, junto al titanismo de Goethe

presenta la otra cara, el humanismo que nos hace conscientes de los

limites de la accién. La voluntad busca lo infinito, pero siendo asi

no es posible su satisfacci: n. oOLo wuniver
Goehe una y la misma cosa, presentada condiciones diversas:
escudri fando | o finito se I|Ilega a | o infi

preciso encontrarlo en lo particular. Es necesario hallar el afuera en
el adentro y el adentro en el afuera. Si el titanismhaceoa la
insatisfacciéon, el humanismo lo corrige. EI humanismo revela la
comunidad entre los seres humanos y expresa la humanidad de
cada individuo. El individuo s6lo no lo puede todo y es necesaria la
historia humana con los esfuerzos parciales déiloduos para

gue el hombre logre sus grandes metas. Asi pues, son las
limitaciones del ser humano individual las que posibilitan la
historia. EI mundo del ser humano es el de la historia y la cultura.
Solo la humanidad es el hombre escdbdegiropio Goethe. El
individuo debesentirse feliz solo sintiéendademismo en el todo.
Pareceria, pues, haber una severa oposicion entre el goetheano
titanismo y su humanismo. Estil parece conciliarlos cuando
concl uye: o0La | i mata&ountadrreadmsa, una resister
es cierto; pero al mismo tiempo, es la ley que ordena lo confuso, el
obstaculo que excita al ejercicio de la libertad y el signo de la
grandeza del espiritu, capaz de vencer, por grados, todo lo que se
oponga a su .(essH drtista o 1 genid alcanza
limites que lo real le impone. El corazon, el sentimiento, eleva al ser
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humano més alla de su propia naturaleza. El ser humana, cuerpo

alma, es una fuerza muy superior a la sola réxgoplatonico.

0 Es emaaquefdeasborda lo racional, sin negarlo; es el ejercicio

del espiritu en su totalidad, del anBemit . (167) Lo que parec?a
ser demoniaco en el hombre, lo irracional, lo eleva, lo fortalece; lo

pone en el mundo de lo bello y creador.

Goethe concibe | earte como desarrollo: crecimiento,
organicidad, temporalidad en la que cada momento absorbe y
supera al anterior creando contenidos y formas cada vez mas ricos.
Esta perspectiva acerca el arte a la naturaleza. La naturaleza jamas
puede agotarse en laaletpd universal mediante la cual la ciencia
la piensa. La naturaleza es arte y el arte es naturaleza. En la
naturaleza existe poder creador, fuerza divina, capacidad

pl asmadora de for mas. o0 EI arte depende d
plasmadora de la reatidan cuanto en ella se contintda en una de

sus <criaturas, el hombrebod. (172) Goet he
Hamann y Herder. OPero para Goet he, l a ¢

creador y natural, antes que el pretexto para una contemplacion
inoperante, fue el de#teque ilumind el mundo que su corazén
entend2zaédé. (172)

La creacion artistica es contingencia pues el resultado es
imprevisible, pero la contingencia no es puro azar, sino libertad
creadora, logro del movimiento en el cual se hacen patentes las
potencalidades. La fuerza natural se desarrolla en cada produccion

y en cada resultado o producto. 0Lo Uno
en sucesivos desarrollos, y se concreta en formas cada vez mas

altaso. (175) Todo en uno y uno en todo e
en |la naturaleza y tambi ®n en el arte. 0

protofendmeno, encierra dentro de su dinamismo funcional, lo

ideal, lo real y lo simbdlico. Es ideal porque constituye el término

ultimo de todo conocimiento, es real, porque, de hecho, es

conocido; es simbdlico, porque en su individualidad abarca todos

los casos posibles. Y el simbolo es la esencia misma de lo artistico:

es |la visi-n de | o universal a trav®s del
alegoria lo individual se percibe desde lergsalyen el simbolo lo

universal se reconoce en lo particular. En lo simbdlico se decanta el

estilo. Aunque la experiencia es estrictamente individual, en el

desarroll o del esp2ritu se hace wuniversa
como estilo lleva, pues, adentificacion de la esencia y del arte,

de | a poes2a y de |l a verdad¢. (180) El



rojasosorio 2002@yahoo.com 15 Mar 2016

170| Estética filosdfica en Latinoamérica

sublimada. Por ello el arte es acercamiento al ideal. El ser humano

tiene el poder de contemplar lo no real. La diferencia entre

realidad e idedhd es una caracteristica del ser humano. El signo

de la belleza radica en la idealidad de la forma artistica. En lo

simbodlico se concentra en sintesis suprema todo el universo.

Como ideal el arte supera la naturaleza, pero sin satwati

OEle aaest expresi-n del eterno pulso de | a
La experiencia artistica envuelve a todo el ser humano, en

su integridad; integra lo intelectual y lo afectivo. EI espiritu

informa toda obra de la cultura, sin él se marchita toda produccién

cultural. Abra bien, el arte es purificacion, -catarsis,

renunciamiento. El arte nos eleva, y desde su altura podemos

contemplar el juego de las pasiones humanas, sin hacernos

participes de ellas. La purificacion es también causa del impulso

creador, y entonces esuenci ami ent o. oDesprendernos d

doloroso, de lo que sentimos en nuestra vida como un peso

constituyente algo natural; pero renunciar también a lo que aligera

nuestro corazén, a lo que colma de dicha la existencia, y en el

preciso momento en que la toffietiz, es sefal de un destino

heroico vy el indicio de una interior adyv

renuncia a la existencia con el fin de seguir existiendo.
Emilio Estit desarrolla la idea segun la cual para entender

bien una obra de arte es predisola experiencia que le dio vida.

Lo mismo vale para | a filosof?2a. oCompr el

significa volver a experimentar las vivencias que la originaron. En

ellas esté el nucleo vivo, susceptible de ser repetido una y otra

vezb. ( 1sB 8e)Schiller la experiem@a originaria es la de la

l i bertad. o EI suyo fue un i deal i smo ®ti

experiencia moral de la vida por la cual debe superarse todo lo

dado y todo lo efectivo en un permanente esfuerzo por imponer la

propialibertd 6. (192) Determ2nate a partir de t

de la ética schilleriana. Lo que no vivimos como libertad, lo

experimentamos como resistencia y genera el movimiento de

superacidon que nos permite alcanzar la libertad. La sociedad es

resistencia a astra voluntad. La ley es lo no puesto por nosotros.

El ordenamiento juridico se opone a la libertad. De ahi que su

impulso juvenil fue hacia el anarquismo, bien explicitado en su obra

LosbandidosSchiller vuelve al ideal griego de la unidad de belleza

bondad Kalokaghalia O0Para Schiller, el al ma bell

cumpl e el deber mor al medi ante una |ibre
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gusto estético libera de lo meramente instintivo y opuesto a la
voluntad. Al liberarlo del yugo instintivo, el gustticestés pone

en franquia para la moralidad. La belleza nos pone ante la profunda
experiencia de la libertad.

En sintesis, adiante el arte, nos dice Estil, rebasamos los
limites de nuestra finitud existencial. Nos liberamos cuando
alcanzamos la plerdtwy la plenitud se alcanza en el rebasamiento
de los limites de nuestra finitud. El artista nos muestra una realidad
mas alla de la realidad que nos es familiar. Y esa realidad que nos
muestra suscita admiracion y asombro. El arte no es un mero
intermedigo entre lo confuso sensible y la claridad de la razén,
como pensaba Leibniz, Baumgarten e incluso Schiller. El arte es
una forma propia y originaria de acceder a la realidad e incluso de
conocerla. El arte como actividad espiritual es irreductible a la
filosofia. Pero el objeto estético se mueve en el ambito de la
irrealidad. En el @&rtia apariencia se da como ppaiencia, el ser
del objeto artistico se agota en su puro aparecer. La obra de arte al
darse en el mundo de la pura apariencia nosdédéaa cosas;
también el espectador debe sentir esta liberacion. No podemos
pedir al arte que nos explique la realidad; el arte se ubica en el
universo de las apariencias; exigirle realidad no es posible. El arte,
pues, no hace referencia a otra cosar \elj nada tiene que
explicar. Las explicaciones idealistas o metafisicas del arte no
pueden explicarlo, porque no hay nada que explicar. El arte es el
libre juego de la apariencia. El sentimiento artistico es liberacién,
catarsis. Ubicados en otro ogoe el de lo real y los sentimientos
angustiantes que nos producen, el arte es capaz de darnos libertad y
de hacernos sentir libres. Mediante la libertad que el arte nos
depara accedemos al si mismo. En la medida que nos vamos
realizando en nuestra exista personal al mismo tiempo vamos
viendo la diferencia que queda con respecto de lo posible. Vivimos
la escision entre lo real y lo posible. Pero el arte no pretende lo real
sino lo posible, su irrealidad, por eso el arte consigue lo que no
puede el selmumano lograr en su realidad existencial. Ese es el
modo de liberacion que nos depara el arte.
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16

KOGAN: ARTE Y METAFISICA

El argentino Jacobo Kogan (199B2) se interesa en una
vision metafisica del arte, y es desde esta perspectiva qua estudia |
estética kantiana en su lilra:estética de Kdsmbién trabaja la
estética metafisieasus librodArte y metafisicdemas de fiiaso
Arte, belleza y realidateratura y metafid¢®al;La religion del arte,
1965; yEI lenguaje deéA965 Recibid el premio de la Academia
Argentina de las Letras, y el premio de la Asociacién Argentina de
Critica de Arte.

Kogan nos dice que &lésofo de Kdnisberg circunscribio
el conocimiento humano al dominio de la experiencia en la cual
s6locabe un conocimiento de tipo cientifico, pero no la metafisica
ni la religion. Pero, aunque la metafisica y la religion no constituyen
conocimiento al modo de la ciencia, Kant defiende que la razén
puede pensar ideas las cuales no estarian sometidai® alecta
experiencia sensible. El uso empirico de la razén es el dominio del
conocimiento valido; mas alla la razén tiene el poder de pensar y
ahi cabe el mundo suprasensible de la libertad que da lugar a la
razon practica y el mundo de la bellezayhiime que da lugar al
arte y la estética. Asi como la razon practica o moral no tiene
necesidad de someterse a dato sensible alguno, asi también la
facultad del juicio goza de plena libertad para establecer las reglas
de lo bello. De hecho es en el gjoggo de las facultades que
surge la armonia que constituye la base del arte. El arte, pues, se
ubica en el libre espacio del mundo suprasensible. Kant establece
también interesantes relaciones en este mundo suprasensible, entre
lo bueno y la belleza ydoeno y lo sublime; es decir entre las ideas

morales y |l as ideas est ®ticas.

ahonda asi, en una metafisica del sentimiento estético y de la
creaci -n8 art2sticao.

Kogan escribié tambiélrte y metafisicas la obra en
que estudia varios filésofos del arte con un enfoque metafisico. El
enfoque metafisico difiere del enfoque gnoseolégico, éste considera

78 Jacobo Kogara estética de KBunos Aires, Eudeba, 1965, p. 47.
79 Jacobo Kogayrte y metafisBaenos Aires, Paidos, 1971.

oL a

met
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el arte como conocimiento. Asi, Alexander Baumgarten, fundador
de la estética como rama del saber filosofico, la iecléa
gnoseologia. El enfoque metafisico del arte no se detiene tanto en
su papel en el conocimiento, sino en el hecho fundamental de que
el arte forma parte del proceso de lo real, del devenir del ser o de

sus variadas mani f eféntecdngiitntigess. 0 E| arte co
de lo real por medio de sentimientos e ideas innovadoras, que
|l uego el saber conceptual abstrae 'y e X [

existencia humana esta vinculada al ser de ahi que este vinculo

puede ayudar mas que ningun otro a la compretedi arte. Es

indudable que los seres humanos se proponen la realizacién de

valores que mucho mas alla de los meros valores utilitarios. Hay

valores estéticos, y estos nos llevan a preguntarnos por la razon de

ser de su existencia. Quiza no hay upaests definitiva, pero al

menos se intenta plantear por qué los seres humanos aprecian la

belleza. No es posible soslayar el dato antropolégico que nos

informa sobre el interés del ser humano por los valores estéticos.

0 EI arte se i niunidasprendinEemto fleuas g o , como
tensiones de la vida real, pero el ejercicio de la libertad que ya el

juego permite en cierta medida, va llevando la actividad del artista a

penetrar cada vez mas en la humanidad, y, cuando éste tiene talento

propio o genio, elggo se transforma pronto en una expresion de

|l as tendencias profundas, singul arizadas
La mas alta realidad la alcanza el ser humano por obra y gracia de la
personalidad artistica. Conciencia y libertad participan
esencialmente da realidad humana y en ellas la personalidad

humana logra sbummude su ser. El problema del ser parte de la

existencia humanaDmaseily , por ello o0la Est®tica en s
mas general, que comprende también la filosofia del Arte, es la
puertade@aceso inexcusable a | a Metaf2sicad. (

Kogan estudia varios autores de teorias metafisicas del arte
como Kant, a quien ya hemos aludido, Schelling, Hegel, Heidegger,
Whitehead, etcétera. El arte es para Schelling el érgano principal
del pensar filosig. El yo, en los procesos de conocimiento, no es
completamente creador; ni tampoco lo es en la accibn moral
porque ha de atenerse a la ley moral; en cambio, en la esfera del
arte el yo si es completamente creador. En el arte se da una sintesis
entrelofnito y | o infinito. 0 EI artista ti
actividad | ibre. Y este milagro | o reali9
genio artistico crea con la misma espontaneidad que la naturaleza.
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El genio es don de la naturaleza. Lo que es consciente egsel arte
sélo la eleccion de medios y la técnica para producir la obra. Lo que
hace bella a la obra es su caracter poético. Las obras de la
naturaleza solo accidentalmente son bellas. Y por ello la imitacion
no es el motor del arte. Solo a partir de las objaslogradas del
arte podemos luego juzgar como artistica una naturaleza bella. Lo
absoluto se expresa mejor por la intuicién artistica, y no por medio
de conceptos. El artnos da en la intuicion lo gelkefilosofo
comprende por ac tuiciéh estéticasoecs stnat e s . oL
la intuici-n trascendent al objetiva
el 6rgano eterno que el filésofo debe tomar en la mas alta
consideracion.
Whitehead Kogan desarrolla el tema del arte y la
metafisica en Whitehead; anota qu punto de partida de su
metafisica es la experiencia estética. Nuestra aprehension de los
procesos es total, es decir, involucra el cuerpo completo y no sélo
uno u otro de los sentidos corporales. La experiencia es estética
porque es emocional. El sdatde las cosas lo descubrimos por
medio de valores. Kant toma su punto de partida en el
conocimiento; Whitehead en los valores con especial acentuacion
de la experiencia estética. Con esta base en la experiencia estética,
Whitehead pretende superar le@ @i denomina el materialismo
cientificista de la visibn moderna del mundo. Pero el filésofo inglés
no presenta la estética como una experiencia contradictoria a la
l6gica o a la fisica del siglo XX, sino perfectamente compatible con
ella. El mundo de laencia moderna era el de particulas macizas
dentro de una estructura mecanica. Whitehead, en cambio,
introduce | a finalidad en el mundo descri
innovacién fundamental que Whitehead introduce en la concepcion
de la fisica actual guge este proceso no constituye un movimiento
de potencias ciegas, cuyo resultado es consecuencia de un azar, sino
gue posee finalidad, es progresivo y tiende a la realizacion de
val oreso. (Kogan 1971: 64)
No sb6lo hay experiencias de las cosas sersiidegque
también hay experiencia de valores y de ideales. La experiencia de
valores e ideales tiende hacia una convergencia intensa y armaénica.
Novedad y creatividad son caracteres del mundo que descubrimos
en | a experiencia deintehsidad iy taa | como proce:
armonia que persigue el hombre para su existencia no es, pues, sino
una prolongacién del proceso creador del universo, que supone
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armonia como orden, pero también intensidad, si este orden ha de
ser din8mico y pr ogeesesBammiéas (75) Las e mc
cuando se intensifican mutuamente. La experiencia estética es
experiencia de contrastes desde el fondo de una identidad. El
mundo mismo es un orden que resulta de la evolucion.
La apariencia es una simplificacion llevada a cabo por la
mene. Nuestra experiencia es una masa confusa dentro de la cual
destacamos selectivamente solo una parte que viene siendo la parte
consciente. En la experiencia artistica esta simplificacion se
convierte en intensificaiercian. oLa conci en
gue ha asumido su propia espontaneidad, con el fin de intensificar
la experiencia emotiva. La apariencia es ya, en cierto modo, una
espontanei dad?éd. (80) La experiencia es in
del universo se crean novedades y armonias Heauntrastes.
Kogan destaca también la idea de belleza en Whitehead.
£Este afirma: oOLa belleza es | a adaptaci
factores en una o Awvesturdelasideh®. | a experienci e
251). La finalidad queda implicada en la atfapt&l orden y la
belleza del mundo no es fruto del azar. La armonia surge del
contraste y de la variedad de factores involucrados. La presencia del
pasado influye emotivamente en toda aprehension actual, y es esto
lo que hace del arte una experiemcmunicable. Escribe
Whitehead: O0EI arte es |l a adaptaci-n del.
realidad. Ahora bien, adaptacion deliberada implica una finalidad
gue se alcanza con mas o0 menos éxito. La finalidad que persigue el
arte es doble: belleza y verdad perfeccion del arte tiene una
finalidad, gue e Avenlpaz26e) Ellalteeez a ver dader aod.
actividad consciente, deliberada y finalista. Su finalidad es la
produccion de apariencias. El artista contindia el proceso creador
del universo pero enmblndo de las apariencias
El arte parece tener su origen en el ritual. Kogan sefiala, sin
embargo, que Whitehead no desarroll6 ampliamente esta
interesante idea. ONecesitamos, di ce, dr
futuro por medio de ciertos modos de repetidénacciones
personales o percepciones, con el objeto de revivir nuestra
emoci -n propia y |l a de nuestros antepasad
una ley biolégica. Whitehead la encuentra en el vuelo de los p4jaros
gue semejan verdaderos rituales. La mismarapinipestre
muestra aspectos de la repeticion de experiencias vividas y
ritualizadas.
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Aunque el arte surge de la continuacion del proceso
innovador y creador del universo, sin embargo, inaugura en el
mundo humano un dmbito de libertad y exalta nuestidosde
humanidad. La experiencia artistica eleva al ser humano a algo
sobrenatural, lo ubica en el nivel de la civilizacion y lo incita a su

realizacion.
Kogan compara a Schelling y Whitehead en lo relacionado
con el arte. OTantaWhitpheadalar®edhel | i ng como ¢

a la vez, descubrimiento y creacion, penetracion cognoscitiva en los
estratos ultimos del ser y produccion de nuevas formas en el plano
de la conciencia por medio de un proceso permanente de
desarroll o. 6 (127lysofdskobre el rteggzie de ambos f
claramente metafisico. Whitehead es pluralista, la evolucién
culmina en formas diferentes; Schelling es monista, el proceso de lo
absoluto culmina en el Yo o autoconciencia. Se trata de un yo
absoluto dado de antemano. Valoreestticestéticos son ideales
de la civilizacion promovida desde el impulso fundamental de la
libertad. Para Whitehead el arte continda el impulso creador e
innovador de la naturaleza, pero se realiza mas plenamente en la
imaginacién. Schelling identificared con las ideas supremas que
son como dioses. El arte es la idea que se hace visible. La idea es la
vida mi s ma del Absol ut o. oPar a Schel | ir
conocimiento mas perfecto de lo Absoluto; mas adn, es
fundamentalmente conocimiento objetigost] autoconciencia de
Dios en el hombre, ya que todo el proceso universal no es sino la
consecuencia del esfuerzo del Yo por co
(132)
Kogan concluye con sus propi as ref|
conocimiento reproduce o conforma, pero no cresaliaad; no
es un saber de creacién, pero no la creacién misma. El arte se
distingue nitidamente del conocimiento puesto que es la vida
creadora misma y no la vida creadora reflejada o constituida por el
intelectod. (135) F absoluto,nggen t e : 0S- 1o el
identifica el ser y el pensar, la realidad con la actividad de la
conciencia, puede identificar el arte con el saber; ningln realismo

puede admitirlo consecuentementeo. (135)
Heidegger. Trae una visién nueva del arte que no devallia
su aportea | conocimiento sin disminuir su pod

las teorias estéticas extremas, una de las cuales sostiene que el arte
es un modo de conocimiento y la otra que no constituye ningun
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saber, sino pura creacion de novedad y produccion de belleza,
Heidegger parece zanjar la cuestion sosteniendo que el arte es
conocimiento y creacién a la vez, identificando pensamiento y
poeszad. (136)

Kogan considera que la estética ha llegado a la conclusion
gue la obra de arte no se debe a nada exterior siecsmgréfica a
si misma y tiene la potencia destras vivir un contenido propio
e intransferible. Heidegger juega con las palabras y convierte el
Scheifapariencia) eBchofbello); de este modo concluye que la
bell eza o0es un moadode (dpaye€ér |l@d@glLaj &e
abre el mundo a su conocimiento y su verdad. A partir de ahi
Heidegger considera que la palabra originaria es pensamiento y
poesia. El ser es el que habla y manifiesta esta identidad de
pensamiento y poesia. El poeta piensa el agankse interroga
acerca de como podemos hablar de creatividad del ser humano si
de lo que habla Heidegger es del destino del ser al que se somete la

|l i bertad humana. OEI poeta no s-lo se | im
el Ser, sino que inclusive el pesgrdel Ser mismo no constituye
un l' i bre avance, porque i mplica tambi ®n

privilegia el pasado porgiedenkesignifica meditacién de lo ya

dicho y pensado. La creacion poética como palabra fundadora no

es sino un estar cerca del orige pesar de estas observaciones

cr2zticas, Kogan piensa que Opodemos tra:
provecho de sus esfuerzos por aproximar la poesia y el

pensamiento: tal vez sea posible lograr un poco mas de claridad

sobre este tenaz empefio cuya incongruenbia podido todavia

neutralizar | a filosof2a del arteo. (144)
obra de arte estimula una emocioén que en su idealidad es completa

en s2 mporssaciertanénte tambighysicomo quiere

Heidegger, si llamamphysia todo acontecer creador. El artista

esta dentro del proceso universal de la naturaleza, pero no crea el

Ser como pura Luz que ilumina el Universo, porque si bien habita

el mismo mundo iluminado, no se ocupa en gran medida de él en

tanto que mundo real. Nis un sentir de la Naturaleza, sino una
transfiguraci-n | o que el artista persig
conciencia no coinciden. El universo logra significarse en los

simbolos del arte y el conocimiento. Etartio se limita a reunir

entesni a ésxts en el ser. Lo que el artista procura son
0Ointensidades de sentimiento, ya sea dque
sonidos o bien de emociones de la vida real: en todos los casos el
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fin consiste en transformarlos al servicio de un contenido peculiar

queeseled conferirles efectividad en el pl an
(153) La libertad esta muy presente en el arte; es mas, es la libertad

la que otorga un alto grado de dignidad al arte. La libertad del

artista es anticipacion de una auténtica realizacion detdal lib

humana. El artista es pionero de una fu
libertad en todos los érdenes de su actividad que constituye la
raz-n m8s noble de su existenciad. (154)

Heidegger nos habla de la verdad aletbeidevelacion,
y en esa linea de pensentd el arte tiene un papel relevante.
Kogan considera que esta visién de la verdad como develacién es
importante para el arte. La verdad arranca rafagas de luz a las
tinieblas sin que lleguemos nunca a una completa luminosidad. El
artista proyecta un idete libertad a todos los ambitos de la vida
humana. Los tedricos del arte como conocimiento no parecen
valorar bien la importancia de la libertad para el arte.
Heidegger evalla lascciones de estétidagel como la
Om8s compr ensi waasencia fldl ate guemposeeo br e |

Occidentebod. Hegel explica que el espzrit.
sus producciones artisticas una de las mas altas formas de su toma

de conciencia. O0OEI arte es | a vida concre
del mundo eea prepiobHegeld6 Koghh destaca los

momentos diferenciales del pensamiento estético de Hegel con

respecto a Heidegger y los que le parece que éste echa de menos.

En Hegel hay una especificidad de lo estético que no puede

confundirse con el pensar ni gonguna otra actividad humana.

Hegel destaca el poderoso papel de la sensibilidad en el arte

mientras que en Heidegger practicamente desaparece. En la estética

de Hegel es muy importante la belleza, pero ésta casi no juega

ni ng%n papel e asimitheen dedndivgadaralegbia ui e n

gue procura el arte a |l a visi-n del Ser
Lo bello es un ideal para Hegel; Heidegger lo ve como parte del ser

real. Heidegger desatiende también el papel fundamental de la

imaginacién mientras que gdk destaca la imaginacion como

peculiar esfera del arte. El espiritu tienel earte parte muy

esencial dsu vida. Para Heidegger el arte es un medio de pensar la

vida. Heidegger retrocede al pensar schellingiano fundiendo

pensamiento y sentimiento niies que Hegel hace un lugar

propi o al pensamiento. O0EI arte para Hege
libertad; en cambio Heidegger, es sumergirse en lo preconsciente y
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constituye una subordinaci-n al mi sterio
no repara en la forma pigét como tal, sino que la subordina al
pensar. Hegel, en cambio, reconoce que la poesia es busqueda
permanente de la forma.
El arte se relaciona con la vida, pero con la vida en la
imaginacién pura, que es donde el artista la vive. Se trata de un
nuevomodo de ser con su realidad propia. 0 F
propia y se halla formado por imagenes libremente plasmadas por
la actividad mental realmente ejercida, con el fin de ampliar los
horizontes de la emotividad y enriquecer la vida de la conciencia
iIberada de |l as <constricciones causaleso.
mediante la cual el ser humano se supera a si mismo. Por medio de
la imaginacion el arte hace posible el despliegue de las mas amplias
posibilidades humanas. Con las creaciones artisticantéa m
humana se ensancha | i bremente. 0Sus prod
simbolos que sirvan de transito para una referencia a algo distinto,
sino que son indisociables de las vivencias que sugieren, puesto que
tales vivencias nacen con la obra creada comomqiggtosee en
s2 mismo su verdad y su sentidood. (231)
mero simbolo, es ser que se basta a si mismo, su significacién es
inseparable de su ser y existencia. El arte es convergencia, armonia,
intensificacién de la vida por la emaciba estética gira en torno
a la relacion del arte con la vida. La vivencia estética nace en el
nivel de la imaginacion. La imaginacion es consciente e
inconsciente. Necesitamos la imaginacion en todos los procesos
psiquicos. La imaginacion intergiean la interpretacion de la
realidad. Con frecuencia la Metafisica desvaloriza el papel de la
imaginacién. La imaginacion artistica constituye un mundo propio,
i m8§genes, 0l i bremente plasmadas por | a a
liberadas de la causalida
En la evolucion de la especie, el arte tiene la oportunidad
de desplegar todas sus virtualidades. El arte puede hacer deseable la
vida precisamente por la actividad creadora. En el arte se produce
un mundo nuevo de ideas y emociones. La religidniareolos
gue pretenden trascender la razén, pero la conciencia sigue atada a
lo que considera la realidad verdadera. La creatividad artistica
implica una ampliacion de [nciencia en un horizonte libee
ilimitado. El arte no tiene una referenciinthsdel arte mismo; su
sentido loposee erda misma actividad artistica. La obra es
creacion pura y no reflejo de nada. El arte forma parte del Ser
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porgue constituye una clase de objetos que se bastan a si mismos.
El signo en el arte no sefiala hatia cosa, sino hacia su ser si
mismo que se crea erpabceso de la imaginacion yadavidad
creati va. edtakobray laconciedcia ddguiere una vida
peculiar en una nueva esfera, donde va plasmando un orbe
independiente. En las creaciongssticas cobra una configuraciéon
propia, y se despliegagie r der contacto con | a realidad
Jacobo Kogan ha dedicado toda su escritura filoséfica a la
tematica de la estética. Su enfoque metafisico es novedoso, pues no
aisla el arte del Sercsue lo ubica como urnuevo nivel creado
por la imagiecidbn y las potencias cognoscitivas humanas
libremente desplegadas.
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17

RENE MENIL: COLONIALISMO, ESTETICA
Y SENTIMIENTO RACIAL

René Ménil (19e2004) es uno de los grandes escritores
de Martinica. El librd.as Antillas, ayer y hoy. Semeeoge,
importantes escritos suyos a lo largo de su trayecto vital. En el
presente capitulo se trata de resaltar las apreciaciones estéticas del
autor las cuales él relaciona intimamente con @émeo del

colonialismo y | o que denomina oO0sent

®| prefiere al de oOnegritudéd. Debe
refiere el titulo no son todas las islas que comunmente se
denominan asi, sino soélo las francesas, y madregpéejasu pais

Martinica.

El marco filoséfico en el que se desarrolla su pensamiento
es el materialismo historico. Pero, como se verd, para la
interpretacién del arte también utilizarA con mucha frecuencia
aspectos de la estética hegeliana, el freudisinsairrealismo. En
cuanto a la problematica del colonialismo y la negritud se enfrenta
con las teorias de su compatriota Aimé Césaire, y mas severamente
con el senegalés Leopold Senghor. Hay también referencias criticas
a Franz Fanon, y al inspiradortdéos ellos el filésofo francés
Jean Paul Sartre.

Del marxismo toma el énfasis en la historia y la
historicidad humana, la dialéctica, la importancia de las préacticas vy,
especi al ment e, del trabajo. O0No hay
de la burguesia stiana y separar la cultura del hombre de todas
esas practicas humanas que son el hombre mismo. Entre dichas
practicas, la actividad del trabajo es fundamental, pues a partir de
los modos de produccion de la vida se determina el estilo de vida,
lasrelacimkes soci al es, |l a relaci-n misma
(Ménil 2005: 50)

En el modo de organizacion esclavista del trabajo se genera
también una cultura esclavista; en el capitalismo, una cultura
burguesa, y en el trabajo socialista, una cultusisgocMénil
agrega que en los paises coloniales el trabajo no se desarrolla en
provecho del propio pais, sino de la potencia colonizadora. Por eso

i mi

que

de

0la liberaci-n cultural antillana pasa

antillano (iniciativa y libertad ehtrabajo y el disfrute de los

er
nNot ar s
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productos de esta actividad) por parte de los trabajadores

antillanos©é¢. (i dem) En I as Antillas fre
trabajo se centran en la metropoli, Francia, y no en los trabajadores
antillanos.

El escritor maimiqués utiliza el término marxista
Oenajenaci-ndé para caracterizar ese tipo
de desapropiaci - n. OAII 2, sobre todo all“
decir, el hecho de que los antillanos no viven en la verdad de su
vida. Dealinec una fuente de ilusiones y de ment

tiene control de las fuerzas que entran en accion en el trabajo, no se

tiene control de nada, y ahi esta la fuente de ilusiones enajenantes.

Estas no es otra cosa que ideologia en el sentido pristileo qu

daba Carl os Marx como oOtrastocamiento en
i

rel aciones real eso; inversi-n de |l a real
situacion colonial, la enajenacion economica va a llevar a los
antillanos, en su conciencia ilusionada, a ‘inverte @l i dad EO . (51)

Las potencias colonizadoras son imperios y practican el
imperialismo, saguean las riquezas de sus colonias.
La enajenacion economica repercute en la cultura, crea una
cultura adulterada. O0No hay gue engafar
régimen clonial se halla adulterada desde el principio, porque su
base esta adulterada. En la actualidad no somos nosotros quienes
hacemos la cultura; la recibimos, nos la imponen desde fuera, la
recibimos y se vuelve en contra nuestra, nos maniata, nos sitla en
lamentira y |l a ilusi-no. (53) Desde | uego,
de nosotros mismos podremos producir cul
cultura antillana va a arrancar en el momento en que seamos
duefios de nosotros mismos; las artes, los oficios, las costumbres
enterradspol a hosti |l i da(b3) Sbmos haseslores ol onos 6.
de la historia y de la cultura; podemos serlo. Hacer la historia es el
mas alto objetivo de las luchas politicas y culturales actuales; sobre
todo, tenemos el derecho a hacerla historia nosatroesni
La cultura es un estilo de vida. oL a
forma de vivir, de concebir |l a existenci
Pero en una cultura colonial se estudia la cultura de la potencia
colonizadora, estudiamos la cultura de otro, y no la nues oalLa
cultura antillana? Basta con mirar, con observar. Es una manera de
ser, de conducirse, de hablar, captada y reconocible a simple vista,
gue se encuentra en todos los antillanos, cualesquiera que sean su
lugar y el momento en que sus reacciogpsn@en a situaciones
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det er mi n40dla<dtura de 309 pueblos se forja en su
historia, llena de contradicciones, y mediante un trabajo de uno
sobre uno mismo.

La poesia antillana sufre los efectos de una cultura colonial.
O0Act ual me nt evelalgendeg dagetad ale la realidad
colonial. Este ndcleo luminoso es quizds lo mas valioso que

7

encierra |l a poes2za mundial él o qgque no resu

gue de todos los pueblos coloniales son los que méas duramente
soportan el peso de la histoniadernadigamos de la “civilizacion
occidental, ¢acaso no les corresponde revelar, mas que a todos los

dem8s, |l a realidad de este mundo?6. (27

del hecho de ser colonia, la literatura se enajena. EIl exotismo es
una manera de ¢ex literatura colonial. La critica filoséfica ayuda al
poeta antillano a cobrar conciencia del hecho colonial; y sobre todo

de | a falsedad de su visi-n de
es el reverso de la lucha por conquistar la verdad y lad&jieeza
conciencia colonial 6. (27) El

auténtica poesia se mezcla con aspectos exoéticos. El poder
colonizador nos juzga como exoticos, y ese exotismo impuesto
muchas veces es asimilado por los colonizados. Y de akanace e
mezcla de lo auténtico, lo verdadero y lo exdtico. El negro es visto
por el colonizador como un ser exético y con una cultura
exotic&. Aceptar ese exotismo impuesto no es congruente con la
conciencia necesaria para la liberacion y la lucha copideles
coloniales. Pero también hay un cestraismo que deriva en
forma dependiente del exotismo impuesto por la mirada del

mundo. OLa

exoti smo €

colonizador . oLa mayor2za de nuestros po

totalmente fuera del exotismo y lo creen de buena fe. Pero la buena
fe s6lo concierne a las relaciones de conciencia con ella misma,

subjetivamentebo. (29) En otras

aparente porque es meramente subjetiva.

80 Alejo Carpentier aclara que lo exdtico @sbo8 r bar o 6 . oLo
por definicion, lo que esta fuera. Aquello que los griegos llamaban

pal abr as,

ex-tico es,

Eb&8rbaroskE. Gente del PontVisionEuxi no, |l estrigo

deAméricaBuenos Aires, Losadacéano, 1999, p. 88. También afirma:

0 Ex - ti gque esthduerh. d-uera de lo que se tiene por verdad en la
cultura de una época, en su vida civil, en los usos y costumbres que
determinan su estiloé6. (i dem).
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El negro fue bien representado por la pintura europea de
los siglos XVI y XVII. Rubepn®embrandt, Griinewald pintaron
rostros negros. Ménil nos dice que cuando vio estas pinturas en los

museos europeos Ome sent? mar avill adod.
conclusi-n que si guenegre® pintagae r gue porque
necesariamente mejor que Rubeps: es blanco. Esto es
engafarse dos vecesdé. (345)

Critica del concepto de negritud. Coherente con la
anterior reflexiébn sobre el exotismo es la critica severa que lleva a
cabo el escritor martiniqués contra el concepto de "negritud”. Este
concepto fuedesarrollado por Sartre, Senghor y Césaire. Ménil
di stingue entre oOonegrod y EnoireE. Este
lengua francesa para designar a toda persona de color negro, pero
sin que necesariamente conlleve una carga negativa. En cambio,

“negro” (nég e ) oremite a | a condici-n de escl.
africano en tiempos de la colonia; el vocablo conserva hasta hoy
una connotaci-n racista y peyorativabd. (

representar al negro con las cualidades opuestas que el blanco le

atribuye. Mda ganamos con decir que el negro es bueno y el

blanco es malo, puesto que no estamos mas que invirtiendo el

sistema de categorizacion que el blanco emplea, pero seguimos

siendo esclavos de ese sistema. 0Semej an
insuficiente y corardi ct ori a en sz, y est8 manchada
(31) No es suficiente decir que somos o opuesto de la imagen

colonial que se nos impone; somos diferentes, somos algo distinto.

oPara retomar el vocabul ario de Kant ,
antillana se carad#a aun hoy, en el fondo de si misma, por la

heteronomia, es decir, por la dependencia exterior. La imagen que

el colonialismo quiere propagar de nosotros y que difunde su

cultura es falsa, pero su reverso sigue estando determinado por su

origen extranjer: una Yy otra se sitY%han en | a enaj
M®n i | concluye: OAIl 2 reside el fundament
Por eso, el escritor martiniqués juzga que gran parte de la poesia

negrde hoy es caduca. (Se refiere, desde luego, a la poesia negra de

su pais). La autonomia de la conciencia poética sélo llega con la

autonomia politica.

Veamos la manera como Ménil distingue entre
0sentimiento racialo6é y oOnegritudo6. o0 EI S
etapa necesaria, una experiencia histérica por la cyzsdebel
antillano, el hombre de color colonizado, para encontrar dentro de
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si mismo un apoyo firme en su enfrentamiento con el mundo del
i mperial i smobé. (48) Este concepto de oOser
el que va a utilizar Ménil en lugar de "negritueljritNd, para
Ménil, es un concepto hipotecado a determinadas tendencias
filosoficas, como el existencialismo de Jean Paul Sartre, y depende
también de determinadas opciones politicas. Ménil aclara que la
poesia negra precede a la posterior conceptéalidadd que se
ha denominado negritud. oLa negritud es
doctrina politica formulada a partir de la toma de conciencia racial
por intelectuales surgidos de la pequefia burguesia colonial con el
fin de resolver, en la perspectiva de estzepadurguesia, los
problemas planteados por la lucha de la liberacion de las colonias
francesas en la época del hundimiento del imperialismo y de la
ascensi - -n del socialismo, al final de | a
(82)
El escritor martiniqués distingertre el negro y el negro
colonizado. Considera que el prejuicio es obra del colonialismo mas
gue del mero hecho de tener cierta coloracion oscura de la piel.
Sartre afirma que el negro es oprimido Ee
razao. M® n i odel ecar que estmaol6gicd, Ransiste en
afirmar que los negros son oprimidos “a causa de su raza'. En
realidad losegraow fueroncolonizados por ser negros; lo cierto es
|l o contrarioéy aqu? l a mitolog2a ha 1invi
relaciones sociale historicas: no es por segrgsor lo que los
africanos y los antillanos fueron colonizados; al contrario, porque
fueron colonizados (lo que quiere decir que tomaron su tierra y se
apropiaron de su fuerza de trabajo en vista de la expansion
capitalia), los negros se convirtieron reggro&on todas las
connotaciones que han servido a los blancos para construir este

concepto en el curso-128e su pr8ctica col on
René Ménil distingue entre la posicion de Senghor y la de

Ai m® C®sSe@mnmgehordoEMnNé) notamos |l a influenci a

|l os Obuenos padres misioneros6é y de | os

gue le sugieren un idealismo apegado al pasado y la creencia en una
“mentalidad negra preldgica’; un academicismo del pensamiento

gue no alcanza erturbar las extravagancias folclorizantes; una
metafisica naturalista que tiene miedo del movimiento y que
Unicamente evoca la historia para inmovilizarla en los arcaismos y

las tradiciones, cuando no estan en la “filosedié . (108) L a
metafisica maralista a que se refiere el autor no es sino el racismo
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de Gobineau, pues él piensa que es este tedrico el que influye en la

manera de pensar | a negritud por parte d

no quiere ver que si Gobineau le cuelga al negro la emocion

excewa y a titulo exclusivo, ahondando asi el foso del racismo, y

de la desigualdad de las razas. No quiere ver que despojar a los

negros de la razén para no ver en ellos mas que a humanos dotados

exclusivamente de sensibilidad equivale a animalizarlas laque e

intenci-n deliberada de Gobineaud. (123)
Senghor y Sartre definen la negritud con caracteres

francamente irracionalistas. El negro es un hombre de emocién, no

de razén. El negro es naturaleza. El negro no necesita el recurso a

la razén discursivaomp naturaleza conoce espontaneamente la

verdad de las cosas. La razdn negra es intuitiva por participacion; la

raz-n europea es discursiva. Este concept
que algunos antropdlogos le atribuyen a la mentalidad primitiva
como pensamigo prel - gi c o. OEn distintos grados, e

en Senghor y en Césaire un -iatglectualismo y un

antirracionalismo que se inscriben en el marco de las filosofias

m2sticas m8s reaccionarias de |l a Europa O
Ménil no tiene en cuenta eltsaque dio Sartre del

existencialismo al marxismo. Se trata desde esta nueva perspectiva

de complementar el marxismo con la antropologia existencialista. Si

el existencialismo aporta una concepcion del ser humano, el

marxismo nos da una teoria dialédiéck sociedad y la histéria

Por eso es muy difz2zcil sostener con M®ni l

Marx, si pero soélo lo que hay que saber de Marx para guardar

distancia. Leyeron a Marx, si, son dialécticos, pero se enredan en el

mi sticismo8mn8s insulsod. (
Césaire, en cuanto poeta, lo diferencia Ménil de Senghor
por l a iron2a de sus Cdhieesttalal i dades po®tii

Césaire que habla; pero la vuelta constante de Césaire sobre si

mismo para impugnar en si mismo al colonizado, hace surgir otro

Césaire distinto. Dualidad. Pero el principal interlocutor, que sera

interpelado constantemente (explicita o implicitamente) para

ajustarle las cuentas, es el colonialismo y el racismo blanco
personificadosé. (106) Senghor pasa por

81E| libro principal en el que Sartre da el salto del existencialismo
al marxismo e€ritica da razon dialéctizenos Aires, Losada, 1963.
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polivalencia del texto del poeta Césaire. Para Ménil el pensamiento
de Césaire se inscribe en una historia antillana que de alguna
manera esta mas ligada al siglo de las luces, al racionalismo, a
Helvetius, a Diderot, a Voltaire, etc.
Ménil reconoce la labt@drica realizada por Césaire en su
Discurs sur le colonidisfe. est e ardiente panfleto encol
mejor de la filosofia y los conceptos contenidos @ah@&runa
vision responsable y racional del destino de los colonizados en el
mundo moderno el proyecto del negro sin retraso, sin
disminuciéon, que toma sobre sus hombres toda su carga de
hombr eésu car ga de t odos | os hombr es, d
humanaé. (110)
Conceptos estéticoslLa conceptualizacién estética que
Ménil lleva a cabo se inspimares fuentes. Una fuente internalista
hegeliana, una psicoanalitica que también lo lleva al surrealismo, y
la marxista para la relacion arte y sociedad.
Desde la perspectiva tedrica de la estética en su estructura
conceptual interna, el concepto bddieo M®n i | es el de of
Nada es infor me, |l o informe es |l a n
formabé. ( 15 den a expesarse argaricamente en nna
forma determinada. La forma es acabamiento, perfeccion. Ménil
cita la siguiente expresion de éHeg: oOLa maner a po®tica es
describir un objeto con ayuda de una imagen destinada a hacer
resaltar de manera concreta su realidado.
contenido. La forma es la manera de figurabjelo, sea en el
relato poéticcsea en la pinturanSorma no hay arte. En cuanto
al contenido, Ménil usa una férmula amplia y profunda que toma
de Mar x. El arte representa o0la totalidac
la vidabéd. (246) Y tambi ®n nos recuerda el
Hegel nos dice que cuars#oha agotado en la historia del arte los
grandes contenidos religiosos, entonces el artista pasa a representar
la vida cotidiana como sucedi - en | a pin
como Hegel justificaba la pintura holandesa de los Ténier, van
Ostade, etc,. Rtura menor, limitada en la expresion de los detalles
mas banales de la vida cotidiana (interiores, fiestas pueblerinas,
borracheras), pero apuntaba todas sus armas hacia la vida nacional
holandesa, que buscaba oscuramente constituirse de cara a los
conqust adores espafolesdé. (251)
La novedad consiste en la expresion mediante formas
actuales, no ya gastadas sino en devenir. La actualidad es

rma

o] o)
ada. 0
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movimiento, devenir. La vida y el arte son formas en devenir. Y
con Hegel, Ménil nos dice que las formas se rebasamservan

y Sse superan. oLa actualidad de wun ser €
presente es este ser mismo marcado con el extremo signo de la

duraci - -no. (161) Entre pasado y presente
irreconciliable, sino superacién que conserva. Ehtpressta

informado del pasado, y |l a superaci-n es

negacion y a la vez una conservacion de las formas culturales
antiguas, y su modernidad sera tanto mas plena y valiosa cuanto
gue ®I estar8 plenamen)t & lanformado del [
poética la necesidad es el pasado, y la libertad es el futuro abierto.
Forma y contenido no pueden ponerse de modo unilateral
e independiente, sino que se relacionan reciprocamente. Si se
insiste sélo en la forma se cae en el formalismo y,rétiveetn
una est®tica idealista. oOLos estetas idea
el acento en la vida y la eficacia de las formas y de los estilos en las
artes y la literatura. Nada nos impide retomar sus andlisis para
darles un uso marxista, como la mapgate de los escritores
antillanos retomaron la estética delirante de Breton para ponerla de
nuevo en pie y dar al surrealismo un empleo realista (politico y

soci al, principal mente)6. (256) El real i ¢
influido por el surrealismmo es otra cosa que el famoso
maravill osob6. Y en Martinica ®I ubica es:

Césaire, especialmente enCalserLa forma podria ser idealista,

pero al complementarla dialécticamente con el contenido tal como

lo exige la edtéa marxista, entonces puede usarse sin temor de

caer en el formalismo idealista. No basta darle un contenido

proletario o revolucionario a una obra; sin “forma’, sin estilo, no

hay obra Iliteraria ni art2zstica. 0 EI est
sustane 'y | a carne |iterariaséo. (261) Las o0b
es porque se empefian en un trabajo escriturario serio y han

buscado formas nuevas, estilos nuevos, para decir lo que tienen que

decir. OLo que importa esdel trabajo al ¢
la realidad prosaicacomo dijo Mallarmépara extraer de él el
poemado. (269) Despu®s de I o gue Hegel

romantica del arte, ya con el arte moderno cualquier tema es
posible para la literatura y el arte. Por lo tanto, como bien vio el
filésofo aleman, el espiritu no teme ningun limite y cualquier tema
le es posible; de modo que lo que importa es someter ese
contenido al estilo, a la forma, a la novedad de las formas en
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devenir . oPero si el poeta posee

materialede la vida prosaica en poesia por medio del juego verbal,
ello se debe a que posee al mismo tiempo el poder de trascender)

rebasar, pasar m§ s al |l §, superar,

angustias que lo atan a las circunstancias particulares, circunstancias
de su vidad. (272)

Ménil interpreta la ley dialéctica hegeliana del paso de la
cantidad a la cualidad como aceleracion del devenir. Mientras que
la contradiccion l6gica obedece al principio de identidad y cae en el
espiritu de pesadez, el devenir delitesmpla saltos que se
caracteri zan por | a vel oci dad.
contradiccién, es decir, del principio de identidad, por la velocidad

oUno

del esp2ritud. (171) El pensamiento

fuego. De la razén se dice que es lua;lpérmracional también
tiene su luz, una luminosidad diferente. Se dice del pensamiento
l6gico que es universal; pero lo irracional también tiene su

uni ver sali dad; uni versalidad del

otro modo, las percepciones mas “abslurde los poetas deben
encontrar en todo hombre su resonancia en el plano mismo en que

el

P O

domin

pu

e s \

i nconsci

fueron encontradaséel senti mientoo.

El movimiento poético es la metafora, un continuo
rebasami ent o, un siempre ir m8§ s
acto porel cual el espiritu, entregado a su movimiento natural,
toma conciencia de si y del mundo en un punto situado mas alla de

|l a percepci-n com¥“nao. (167) Hay

también hay la claridad de la imagen. El espiritu alcanza su maxima
potencia por medio de la imagen. La imagen rompe las identidades
de la racionalidad ldgica e introduce la ligereza de la velocidad del
esp2ritu. El esp2ritu es veloz.
multiplicarse dialécticamente, como fuerza desnudda de
muchedumbreo6. (174)

Desde Baudelaire, Rimbaud, Breton, Lautréamont, el
problema de la poesia es encontrar nuevas zonas de la realidad del
espiritu, no exploradas hasta ahora. Baudelaire y Lautréamont
encuentran los ambitos del humor y del mal. felbdismo se vale
del psicoandlisis freudiano para abrirse a las tendencias y
movimientos reprimidos de la psique. Para los antillanos franceses
hay una triple represion. Rechazo de nuestro estilo de vida por
juzgérsele totemismo africano. Instauracida eonciencia del
esclavo el espiritu del amo haciéndolo sentir inferior. Finalmente,

all §.

| a

O0As?

(172)

oL

ar i

pue:
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ovuelta hacia el negro mismo de su propia
poder manifestarse en lo mas minimo en una sociedad basada en

una crueldad excepcional, regresatrangslar en su propia

conciencia; lo que explica la existencia de cierto masoquismo en el

puebl o antillanobd. (164) Con el romanti c
conciencia propia, se crea belleza criolla. Y lo mismo afirma Ménil
con respecto al surrealismods @& r e . 0Cl aro es gque C®sair e

de su propia situacion prosaica, de la situacion prosaica de los
pueblos negros colonizados y de las Antillas oprimidas. Y de alli
surge en la angustia la reivindicacion politica inmediata de la
descolonizacion y de ldabilitacion de los pueblos negros en su
dignidado. (272)

El humor es una forma artistica que cumple una
determinada funci - -n. o EI humor es preci sce
nuestra vida disminuida y frenada, pero al mismo tiempo una
revancha contra la dismimdn y este freno y el grito triunfante del
esp2ritu |iberadoo. (177) Con el humor
enaltecemos el espiritu. Ahora bien, esa critica que se hace
mediante el humor y la parodia, acaece en el arte, en las palabras o
en otras obras aticas. Con el humor nos reimos de la realidad,

pero sin cambiarla. 0Sus flechas son s-1o
cambia nada, el humorista expresa y deja una sensacién de
amargur a. ONuestra angustia ante |l a vide

suprimida, una visi@igue plantada en el espiritu; la de Prometeo
encadenado. Somos Prometeo que insulta magnificamente a Dios,
pero que est8§8 encadenadod. (179) EI dada?
artistico que profundizé y amplié la actitud humana y artistica que
denominamos humoFue una protesta contra el progreso y la
bestialidad a que llega el ser humano por la guerra. La civilizacién
muestra en el enfrentamiento bélico su mas rotundo fracaso. El
dadaismo protest6 contra los valores de la civilizacién que conduce
alamuert¢ | a destrucci - n. M®n i | concluye: 0
realidad no podia llevarse a cabo mas que por una dictadura del
espiritu, y eso es lo que caracteriza esencialmente al dada.
Dictadura del espiritu que se niega a tomar en serio las obras pias
de la altura de la manera en que se unen para formar, hacia 1918,
la vidad. (182)
Una forma artistica puede adoptar contenidos exdgenos,
pero la imbricacion de forma y contenido permite que éste se
transfor me. OUna forma que encuentra un c



rojasosorio 2002@yahoo.com 15 Mar 2016

Carlos Rojas Osori¢ 191

adapta, por las misteriosas operaciones de la vida, a ese contenido
para confundirse con ®I v, por
También se podria decir que a un contenido nuevo se le busque
una forma nueva. O también que un contenido nuevo ge traba
artisticamente con formas vigentes.

Sobre la estética marxistaPara el escritor martiniqués
no hay una estética marxista ortodoxa. La politica y el arte son

el l o

cosas diferentes, Opese a SuU nhecesar

reuni -n finad&l an(t2e7 83 f iM8nsa : oUna

revelarnos valores humanos preciosos sin necesariamente ajustarse
de inmediato a las luchas politicas. No hay nada alli que deba

perturbar a la cr2ticabd. (292)

estética de la forma. En ekforuso Maiakovski hay un realismo
socialista. £ste significa que
politica, pero en la dimension propia del arte; una dimension que
no es la de la “realidad establecida” (incluso socialista), sino la que,
como Marcuse’yuelve perceptible, visible o audible lo que ya no

es 0 a¥n no es percibido, visto
No puede haber una estética dictada desde lo alto del partido
comunista, como si fuera un Moisés dictando leyes desde el Sinai.
El are y la literatura tienen como misién hacernos ver realidades
gue estan ahi o que estan en nosotros pero que adn no vemos o
desconocemos. Esto es lo que significa una estética materialista,
evitar el ilusionismo, no caer en el trastocamiento de la cpadidad

lleva a cabo la ideologia. Es facil caer en el ilusionismo idealista
cuando | o que se estudia es el
ser idealista cuando el campo que se estudia (el de la estética) es el
campo ideolégico de las formas, de Ititogsde los temas

En

opone

c a mi

a i
novel a

a (0]

en

u o2do er

arte

subjetivos de | a mitolog2?a personal

concluye Ménil, cuando estudiamos el ambito de la estética caemos
en supersticiones. Una supersticion que facilmente surge en la
estética es caer en sistemas cerdadimgerpretacion del arte y la
literatura. Hay que leer a Kant y a Hegel y a Breton, pero sin
dejarse atrapar en sus sistemas. La labor del fildsofo del arte no es
sacarse magicamente una estética de la cabeza, sino pensar la
estética mediante el trabd@ concepto y los medios cientificos
(linguisticos, psicologicos, historicos). Podemos ver la estética
operante en | as obr as eglastétiean aut
real enestabra real: tal es el mejor camino, en mi opinién, para

or

una estéticaael i st a o . (286) M®ni l agrega,

y

(0]

col

oVer

a

mo d
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la lectura de los escritores del Caribe y Latinoamérica lo ha llevado
a la conclusibn de la poderosa presencia del barroco entre

nosotros. OHe cre2do observar que el bar
categoriagfuncional en la practica, iluminadora en la tetgia
nuestra est®ticabd. (287) Borges, Carpent

escritor martiniqués, han profundizado en esta presencia del
barroco entre nosotros. Carpentier nos dice que debemos resucitar
las csas nuestras dandoles nombre si les falta y puliendo ese
nombre para que reluzca en el arte universal. Como el dios

genes2aco, el poeta tiene que Ohacer e X i
pal abr abd. (288)

No hay una estética ortodoxa marxista; pero lasasstét
oOomej or an cuando son mar xi st as, es decir,
dialécticas, para la comodidad y la eficacia de la reflexion y del
an8lisiso6. (289) Las obras literarias velt

gue de algun modo representan realidadewide lcotidiana.

Ménil nos invita a no caer en la practica teérica de una
dialéctica de mera oposicion. Es decir, caracterizar al negro
meramente por los opuestos que el racismo le atribuye. Considera
gue esto es insuficiente y se cae en el mismo sigema
categorizacion que se trata de combatir. Es esta la critica principal
gue hace al concepto de “negritud” tal como lo desarrolla
directamente Senghor, Sartre, y hasta cierto punto Césaire. No
pensamos que deba excluirse todo concepto de "negritoid”, si
atender a la advertencia de Ménil de caer en una mera practica de
oposicion.

En Puerto Rico a propoésito de la poesia negra de Luis
Palés Matos también se ha tenido esta discusién. La mayoria de los
intérpretes han exaltado su poesia como un darblea @laegro
e integrarlo en la expresion literaria puertorriqguefia. No obstante,
hay quien ha alegado argumentos parecidos a los que arguye Ménil
como critica a Senghor o Sartre. Por ejemplo, Manuel Maldonado
Dénis interpret6 la poesia palesiana comoraeniy del negro.

En el primer sentido se expresa Mercedes
de la celebracion de nuestro fecundo mestizaje antillano ("Al ritmo

de los tambores”, / tu lindo ten con ten bailas/ una mitad

espafiola/ y otra mitad africana’). Palésreei@i incorporar la

cultura popular islefia de la costa, de profundas raices negras, a su

poesia: desde el baile de la bomba y la plena hasta el lenguaje ritual
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africano y el coloquialismo espafiol menos prestigiado por la letra
i mpresad. OLpReZz Baralt 19

A mi modo de ver René Ménil no tomo en consideracion
el caracter irénico con el cual se “describe” al negro. Algunos
autores han recurrido a las categorias estéticas de Mijail Bajtin para
comprender mejor el tipo de descripcion ir6rigb. grotesto
utiliza de otra forma radicalmente disthtama de la locura para
|l i brarse de | a falkgatévebdadadee det kamul
verdad de este mundod6 de |l a negritud, es
convencionalizada bajo prejuicios racéslde que hace Palés en
Puerto Rico y Césaire en Martinica. Burlarse de ese tipo de verdad
convencionalizada y prejuiciada es denunciarla.

Esta obra de René Ménil que he resefiado se mueve en una
estética elaborada desde un pensamiento libre y cetieomtiy
en cuenta la produccion literaria martiniqués y varias tendencias
estéticas europeas como la estética hegeliana, freudiana, surrealista
y marxista. Incluso en esta estética marxista se mueve con libertad
y critica, sin atenerse a ninguna ortod®eéfuerza el aspecto
formal del arte y la literatura pues es la forma lo que les da su ser
poético o artistico, y ello sin desmedro de los contenidos. Entre
forma y contenido hay una dialéctica interactiva. Destaca también
Ménil la necesidad de estudiagdtética operante en cada artista o
poeta en lugar de partir de teorias abstractas o de modelos
preconcebidos.

82 Mijail BajtinLa cultura popular en la Edad Media y el Rez@@8njento,
49.
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18

TOLLINCHI: ROMANTICISMO Y MODERNISMO

El filésofo puertorriquefio Esteban Tollin¢h®322005)
ha dedicado casi toda su obra filoaddi estudio de la estética en
su historia y en su teoria. Naci6 en Yauco. Estudié en la
Universidad de Puerto Rico, luego en Espafia donde obtiene un
doctorado con una tesis sobre la Ontologia de Miguel de
Unamuno. También estudié en Alemania, en lasrsidades de
Heidelberg y Munich, y en ltalia, Universidad de Roma. Ejercié la
catedra en el Departamento de Filosofia de la Universidad de
Puerto Rico a lo largo de cuarenta y seis afios. La produccion
filoséfica de Tollinchi es muy amplia, dos gruesopatantes
volumenes dedicadosamanticismo extenso volumen dedicado
a la Estética modernistaconsiderable volumen dedicadbaa
metamorfosis de Roine@ otross?

Tollinchi afirma que el arte capta la movilidad de las cosas,
lo efimero, enumoment o que | o eterniza. OSuperar
gue si empr &Sayprgcesh, mevimiegta @ero quiero
vermean2 mi smo y t ambie®n edi ntnmoevmploiéz.ad( 135)
Asi mi smo: O0Nos i mponemos al canzar una Vv
ordenada, coherente, y in@uya todas las visiones intermediarias.
Es decir, no verse de modo efimero sino en forma que trasciende el

ti empood. (135) EI sueffo de eternizar | o
del arte. Y parece ser que el artista ha logrado mucho mejor ese

suefioqueotsa acti vi dades humanas. OAtenuar | a
y para | os m8s estetizantes incluso sacia

La escultura estd mas cerca de la naturaleza que la pintura;
es menos abstracta. También la arquitectura esta cerca de la
naturaleza. La arquitecturoldea el espacio mientras que la
escultura moldea el cuerpo. La escultura aparece en el preludio de
cada cultura. No hay pueblo que resista la inclinacién a esculpir.
0Su afinidad con l a naturaleza &es tal

83 En mi libroPensamiento filoséfico Puertierdgaéfice un capitulo a su
obraRomanticismo y modernidad.
84 Esteban Tollinchivietamorfosis de R988, p. 134.
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confundir todavia su obra camuélla y adoptar las mismas

actitudes que adoptaba ante ella: las temera, las adorara, les

sacrificard o las festejara con tal de conjurar sus amenazas o de

ganarse su favoréd. (135) La escultura
natural. EIl cuerpo que es repnedde en el arte es el cuerpo

re

objeto, el cuerpo superficie, Oamenazadc
muertebo. (134) Lo mudable de nuestra conc

una forma espacial en el arte escultérico. El mundo bajo la piel es
instantaneo y movil, soélo tragladome al mundo visible puedo
captarlo para su representacion artistica. La objetivacion del cuerpo

nos | leva a |l a conciencia de |l a finitud,

No siempre se ha tenido conciencia de la historicidad del
arte. Cuando se tuvo conciendgé la historicidad del arte se
entendio, por ejemplo, que el Laoconte representa bien el arte
hel en2stico. Sim-nides de Cleos hab?za

poes2a muda y |l a poes2a pintura parl ant

a entender que la narraciéndse también en la pintura y la
escultura, y no sélo en la literatura. Lessing, reflexionando sobre el
Laoconte, nos dice que la literatura no tiene el monopolio de la
expresion de las emociones, y que el Laoconte es un maravilloso
ejemplo de la expresidel dolor.

El arte es también representacion de ideas o conceptos:
Omi entras haya al guna posibilidad de
concepto o idea, y es dificil pensar que esa relacion llegue a
eliminarse alguna vez, el arte de Poussin seguira ofreciendo
sugerencias a | a posteridadé. (615) No
un canon absoluto para apreciar el arte, como pretende el
clasicismo. Por eso el nacionalismo reaccioné y exalta los valores
de cada pueblo y de cada cultura.

Tollinchi  estudi6 con mucho tdeimiento el
romanticismo; dedicé dos volumenes a este movimiento artistico y
literario. Al romanticismo, nos dice Tollinchi, le interesa la
autenticidad, y no tanto que el arte imite la naturaleza, como se
habia sostenido desddPt@éticde AristdtelesEl arte epoiesiso
mimesisLa poiesiss actividad productiva comparable a la accién
creadora divina. El artista es un genio creador comparable a un
semidios. El artista no tiene que estar sometido a reglas o canones
gue limiten su creatividad. Bl gebe poder expresarse en toda
su autenticidad de modo que nada quede oculto. Hasta los
extravios del coraz6n deben quedar expresados. Ni siquiera la

di
eo



rojasosorio 2002@yahoo.com 15 Mar 2016

196] Estética filosd6fica en Latinoamérica

locura puede escapar a este afdn de expresividad del yo. Tollinchi
nos dice del artista romanticajle Michel Foucault nos dice de
Francisco de Goya y del marqués de Sade, esto es, que la sinrazén
pertenece al mundo moderno aun con todo lo que tiene de
problematica esa vecindad entre la poesia y la locura. La locura de
Nietzsche es lo que lo abre a maesodernidad. Lo cual vale
también para Holderlin, Artaud, etc. En el romanticismo el
individuo se experimenta en su infinitud
parece haber estimulado el desarrollo de la prosa occidental como
vehiculo de expresion artistica, y @gmoente haber contribuido
al desarroll o de Il a novela modernabd. (T
impetu romantico se une al entusiasmo revolucionario y
nacionalista, y a la afirmacién de la personalidad. EI romanticismo
también exalté la conciencia histérica.l® misma manera que
exalta la nacionalidad\elkgeist espiritu de un pueblo, exalta su
historicidad. De hecho la estética de Tollinchi se mueve
comodamente en estos egpaaiomanticos e historicistas. En
cambio, gestiona al posmodernismo por @meel apocalipsis del
fin de la historia.
El modernismo. El libroLos trabajos de la estética modernista,
de Esteban Tafichi, esta dedicado al estudio de una época: la que
va del 1870 al 1945, época en la cual domina lo que nuestro autor
entiende podb moder ni smo. 8 Presentemos primero e

ocul turaod, porque es |l a cultura de wuna ®
objeto de estudio en esta obra. Nos dice Tollinchi que Herder crea
el moderno concepto de cultura. OHerder d

los valoes de las culturas y se busca hacerle justicia a cada una de
ellas, desde que se insiste en considerar cada cosa o0 cada idea como

expresi-n de una ®poca®Nacedle un puebl o en
concepto de cultura de una critica al liberalismo que etdiende
civilizaci-n como oOcraso comercialismobé.

intelectual contra este ambiente: Heine, Mathew Arnold, J.
Burckhardt, George Brandes, Paul Bourget, etcétera. John Stuart
Mill y Ernesto Renan sefialaron que la llamada democracia con su
culbo a la mayoria implica un menoscabo para los sabios y los
nobles. En la misma linea de pensamiento se pronuncia Nietzsche.
La protesta cultural va contra el positivismo y su dogmatica

85 Tollinchi.Quo pulchritudo? Los trabajos de la estética motieAtista, 1870
Rio Piedras, Editorial de la Universidad de Puerto Rico, 2004, p. 16.
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cientifica. En esta coyuntura se llega a una fuerte diferenciacion
entreel mundo racional del conocimiento (ciencia y técnica) y el
mundo cultural, el que se origina en el arte, la religion y la filosofia
no-tedrica. Ya el historicismo insito en el romanticismo habia

concebido | a idea de Ocualatlaur ad como wuna
uniformidad cientifictécnica. Benedetto Croce critica los métodos

hi storiogr8ficos, osu filosof?2a del esp?
primera concepcion sisteméatica de la realidad anclada firmemente

en |l a historiograf?2amdaruna@iula Cr oce pretend

humanista segura de si misma; lo mismo pasa en Ernest Cassirer,
José Ortega y Gasset, Henri Bergson y Collingwood. Osvald
Spengler opone abiertamente cultura a civilizacién; manifestacion
del alma la primera; técnica y racionalidad ladsegéclara

Toll l'inchi: oLa distinci-n entre ©o6cultur
retrotraer al moment o en que | os hombres
para oponerla a los pueblos imperialistas de fines del siglo XVIII.

Es parte del c o n f ioralc aubdctomanyt r e 6cul turabd
6civilizaci - -nbo de cufo i lustrado, pol 2t

importado). La distincién sirvié para mantener en pie, después de
1870, la beligerancia entre la Alemania auténtica y la Francia
comerci al i zada @mbiéfdvenci&(fledns. callda ura es t
Erlebnises integra y significativa, a pesar de que no haya sido
desarrollada tedéricamente. Un conjuntcedebnisdeacen una

vida, y un conjunto de vidas forman un periodo histricd t ur al 6 .
(25) Lo que se estudia, pumsesta obra esdaltura modernista;

toda una época de la historia mas reciente. De hecho, aunque me
referiré especialmente al arte y la estética, la obra de Tollinchi cubre
una amplia gama de dimensiones culturales: historia y religion;
ciencia y avams tecnoldgicos; urbanismo y politica; psicologia y

sociologia.
Esteban Tollinchi no entiende en esta obra por
6moderni smod todo | o que se refiere a | a

las corrientes de pensamiento, literatura, arte y estética que vienen
despés del romanticismo. ElI modernismo parte de la
fragmentacion del yo y del mundo percibido com®edabsaos

se convierte en estimulo para la creacién. Se cae la vieja alianza
entre el bien y la verdad. La belleza se limita a la experiencia
i ndi vildnodernista [.0]Bpone en duda la continuidad del

86 Tollinchi, 2004, p. 418.
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hi storicistado; prefiere délkas rebeliones r
vanguardias; el no a daltura que ha predominado hasta el
momento.

Tollinchi se refier@®@ &l coomept o de Or
lo usaOctavio Pazo Con est o incurrir2amos probabler
ira de Octavio Paz quien a&alifica el uso
la consiguiente ignorancia del uso hispan@oo muestra de
coarrogancia <cultural, et nlmcentri smo e in

ota vol. Yo he preferido cubrir con el término tanto el

modernismo hispanico como al inglés y a la vanguardia europea. A

ello me obliga la intencidon panoramica del presente estudio. Por

otra parte, la reciente diseminacion a todas las latitudes del llamado

O6postmoderni smod concuerda con dicha inte

muestra m8s de | a arrogancia que denunci a
Entre 1880 y 1920 se da un cambio fundamental en la

historia del arte. Hay en ese periodo una voluntad de cambio entre

los poeta y los artistas. El modernismo presenta una

intensifiacion de la voluntad de camlgioE | moderni smo estaba

ya en ciernes en el i nconformi smo rom8nt

romantico preparé el terreno. Se apoya en la glorificacion

romantica del artista y mpbeta. Pero el modernista prefiere la

sexualidad al amor rom8nti co. oLa modern
un desenmascaramiento de la sexualidad neoclasica y de todas sus
tramoyasao. (386) El moderni smo es el fi

franqueza del realista (Zok desagrada al modernista. El
modernismo parece continuar al simbolismo. Se defiende la
superioridad de la intuicibn poética por sobre la ciencia. El
esteticismo también perdura en el modernismo. EI modernismo
nos despierta del suefio cientificista da€pi@pencer.

Tollinchi sostiene que oO0con Flaubert
l a creaci-n de | a 6bellezad modernabd. (1
6moderni dadd qgque Baudelaire se opone al
burguesia. Para Baudelaire lo moderno es lo preseotediad.

Lo moderno es o0l o transitori o, |l o fugaz,
mitad del cual la otra mitad es | o etern
fundamental de la modernidad es el presente. Como Daumier y

Guys oOhay wuna afinidad p)oEl el mundo en

poeta explora los rincones de la ciudad, los cafés, las calles, los
prostibulos. Baudelaire se complace en la vida de la ciudad. No le
teme a las aglomeraciones humanas que circulan por la urbe, se
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siente fascinado por ellas. No evade tampocoe@amidaubert y
Baudelaire se presentan como-tamtjueses. El dandismo de
Baudelaire pertenece a esta actividadhuagtiesa. Necesita el
disfraz y el maquillaje. ElI dandismo es un medio de protesta. Esta
oposicion estetizante de Baudelaire y Flaldsertaracteriza y
tiende a una clara asociacidén entre anarquia y arte. No es la politica
lo que nos salva, sino solo el arte. De ahi la critica que se ha hecho
al modernismo hispanoamericano de ser mera evasion de lo
politico, y en especial a Dario. Marxe que la modernidad
capitalista puede cambiarse; para Baudelaire no hay ninguna

salvaci-n por la pol2tica. 0Baudel aire h
remediodsi alguna vez lo creyde por si el hombre se halla

dentro del caos y dimlomonal guéda o Una sol uci

excluida a favor de |l a salvaci -n est®tice
pasado; su ansia es que el momento presente pase, para asi amarlo.

Fue Baudel aire quien introdujo | a nueva i
paso a la poesia inglesa. TanmdBégran poeta francés depende el

moderni smo hi spanoamericano. Baudel aire

pintor de | a vida modernad nos da el mani

El simbolismo se opone a la realidad; se vale del simbolo.
Nada de conceptos, sino imagenes, piags, una vuelta a la
imaginacién. Cada palabra deviene un simbolo. Hay una afinidad
con la filosofia de Schopenhauer. El arte nos da acceso al mundo.
Mallarmé emprende la abolicion de la realidad, y en esto se parece a
la abstraccion que se producdaepintura. Pero la abstraccion,

nos dice Tollinchi, no es absoluta. oLa
abstraccion pero no por ello elimina la funcién semantica de la

pal abraod. oLa funci-n simb-lica no ha |o
funciones del lenguaje que nadaptara | esquema de Mall ar m®6.
(208)0 E | l enguaj e po®tico no agota el probl e

dell enguaj e €eB m&,2ebd lengugj@ B8mo ofrece

posibilidades de ser un resguardo contra el abstraccionismo. La

teoria de las correspondendias importante en el simbolismo, se

opone diametralmente a la teoria del arte como mimesis,
representaci - n. oLa abolici-n y |l a auser
Il evar sino a |l a nada vy al ni hilismood. (
parece depender de Hegel. Blade que tanto habla Mallarmé, es

otra forma de la nada. Se requiere llegar a la nada para llegar a la

poesia y a la belleza. La poesia viene a absorber la realidad. Pero,
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para Tollinchi, ol a transformaci - n -r fi ceé
terminadoendélr acaso6. (213) La poes2a pura es
El sometimiento a las convenciones aplastan la
individualidad del artista. 0Despu®s de
gue iguala todas | as sensaciones y las im
la diferencia, puesbse que todas | as i mpresiones son

(205) EI arte simbolista busca una base social y espiritual que
parecia perdida y que ellos intentan recobrar. La obra debe
transmitirla sensacion momentanea, la emocién. Cada obra es una
caricatura de algursensacion experimentada. Rimbaud tiende
hacia el instante, hacia lo momentaneo y atemporal. La belleza es
ilusion. La conciencia aniquila. El simbolismo esuanénista.

También elrealismo pretende escandalizar al burgués.
Courbet se mueve entre ehlismo y el socialismo. Lo mejor es
mostrar las cosas como son; proscribir toda farsa. El realismo
recurria a la ciencia y a la politica contemporanea; rechaza los

mi |l agros que | a ciencia causal hace des
[...] una cosa es maalneverdadera cuanto mas se emancipa de un
sujetood. (244) Este ideal se propag- no

historiadores, sino también entre los poetas y artistas. La
eliminacién del sujeto tiende a la desaparicion del autor. El artista
debe limitarse a fealidad aqui y ahora; la realidad que percibe. Le
da especial relieve a las clases bajas. La historia es la historia de un
pueblo: campesinos y proletarios.
El realista pinta la naturaleza ya no desde el deismo
ilustrado, sino desde la ciencia. Lalaorealista coincide con el
laissefairecapitalista. El artista realista es enemigo de la burguesia;
denuncia sus farsas. oLa novela realista
hist-ricaé6. (247) No es tanto el conten
realismo, sino la anera como lo presenta. El realisaoun
producto francés, pero sxpande a otros paises; lbsen en
Dinamarca, George Eliot en Inglaterra, José Maria Pereda y Benito
Pérez Galdds en Espafa.
El esteticismo es otro componente importante del
modernismoKant da un puesto especial en el mundo cultural al
artista. El artista es pensado siguiendo una actitud estética que se

caracteriza por el o0desinter®s en | o Yati
estético no puede estar al servicio de estos fines que son gjenos a é
ti ene, por | o tant o, una 6finalidad sin

propaga a través del romanticismo. En 1804 Benjamin Constant
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comienza a hablar del dcoarte por el artebo
belleza, es decir, en una zona fuera de peligro.tiElsestees la

religion del arte. Ahora bien, a juicio de Tollinchi este esteticismo

es gui m®ri co. OQui z8s |l a supremac?z2a te-ri
en la ersion kantiana y romanticaalel t e sea total mente wut - pic
(270) La masificacion creciente anmfece al artista. La burguesia

deja de lado al artista. El esteticismo rechaza la ideologia victoriana.

Se refugia en la belleza de los antiguos, de los renacentistas o de los
bizantinos. oLa reacci-n esteticista fue
ab s ur &loate se independiza de la burguesia. Pero el

liberalismo ha terminado con la esclavitud; ha hecho progresar la

ciencia y la industria, ha urbanizado el mundo. Se trata de un

mundo oque a | os m8s parece sensat o, raci
o EI aimsérta enseledesencanto que sigue a la revolucion del

18480. (273) Nietzsche est8 en contra del
Tolstoi también reacciona contra esta idea esteticista. La burguesia

cree en la racionalidad, el arte no. La burguesia cresoeal a

el progreso, el artista no. o0 EI estetici
moralidad, el tipo de vida, y sobre todo, el tipo de arte y poesia que
predomi naba entoncesbé. (270) EI esteticis

de la decamhcia decimondnica. Kierkegaacdndena el
esteticismo: hay una disyuntiva entre ética y estética.

El impresionismo es en la pintura lo que el fenomenismo
en la teoria del conocimiento. Desde Hume y Kant predomina en

el mundo moderno el fenomeni s mo. 0 EI i mp
miras, no dita tanto del positivismo, del naturalismo literario o de

la ciencia mismta ( 38 7) Para el fenomeni smo oOel mL
nos es asequible principalmente a trav®s
i mpresionismo afirma | a primac2za de | a

aceptai -n pasiva de | os datos sensorial esé.
0jo que ve, no un sujeto que reflexiona. Lo que ve es un caos de

i mpresiones, y ®stas son ocompl etamente f
incoherentesao. (387) El i mpresionista abece

pintura es un medio de estructurar el espacio. El espacio es mera
escenografia. El pintor impresionista penetra en lo fugaz de lo real,
como la luz; los efectos de la luz. Es un mundo fragmentario y
momentaneo. Se trata de captar la fugacidad detengor

medio de pinceladas fragmentadas. El impresionista atenla en
demasia la pureza y la brillantez de los colores. Muchas veces
Monet pintaba sélo quince minutos; los momentos del atardecer o
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del amanecer. Monet es quien mejor define el impresioBism

i mpresionista acepta | a t ®cni ca cient2f]
observaci - n, el an8lisis del espectro, I
(397)

El arte contemporaneo ha desprestigiado la
6representaci - -nd. La representaci-n qued
metfisica por los positivistas ldgicos. En lugar de la
representacion tenemos la caricatura, la distorsion, la hipérbole, la
burla, la mueca, el azar y el reduccionismo. La representacion, sin
embargo, no ha desaparecido, sino que se mantiene en siuacion d
tension con la abstraccion. Se vive asi en la contradiccion.

Contradiccion que también se manifiesta en la oposicion entre

instinto y raz-n, sentido y sinsentido,
moderna parece ser la nada como se puede constatar desde Marce

Duchamp hasta Juan Dubuffeto. (688) Por
aun el representativo, requiere abstraccion, la abstraccion pictérica

tiene su limitacion, cuando menos, en el lienzo y el pinsel, en

propi a mat e r Laa labstchecidon) . aden{ageiie9 )

problemas de comunicacion con el pablico. De ahi los reclamos de

volver a la experiencia perceptual y la sensacién de que el

abstraccionismo haya perdido aceptacion.

También el expresionismo tiene sus problemas. La
expresion pictérica del mundeceidr se topa con el problema de
la relacién o correspondencia entre los colores y el afecto. Cémo
formas y colores pueden expresar las reacciones afectivas. Este es
el problema que enfrenta la pintura expresionista. Da la impresién
de que el pintor tuvier que partir del hecho de que esa
correspondencia ya se hubiera resuelto. Pero esto no es nada obvio.

Y no lo es por la subjetividad de las afecciones y su dificultad de

"~y

comunicarl as. o! Cu8nto m§ s di f2cil asoci
externo! o (681)

El modernismo se presenta como rebelién; entrelaza mito
y revoluci - n. oLa historia de | a poes?
historia de la subversion estética, y lo mismo sucede
posteriormente con | a novel a, el dr ama vy

rebelién artistica no esrhas triunfante en la sociedad; pero sigue
siendo una hazafa. El arte mantiene la rebelibn mientras que la
filosofia, la sociologia, la politica y la religion han claudicado ante
los progresos modernos de la ciencia y la tecnologia. La mayor
oposicion apositivismo esté en las letras y las artes.
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El concepto de vanguardia se usa en el arte cuando ya
habia perdido su eficacia en la politica. Proust critica la burguesia y
la aristocracia. Thomas Mann muestra la fragilidad de la burguesia;
su vulgaridad samploneria. Se proponen morales alternas como
en André Gide, H. Mann y Forster. Joyce es critico de la sociedad
irlandesa. Nietzsche y Rilke invitan al riesgo y al peligro. Paul
Valéry cuestiona la religion del arte; el ideal del arte eterno;
mientrasque el simbolismo busca el presente, lo momentaneo.
Los futuristas y dadaistas son nihilistas, en realidad vandalos.
Tollinchi se pronuncia contra la idea de aceptar cualquier
cosa como arte, Obeater2za est®ticao. E I p
cuestioneon - mi c a . oLa confusi-n que existe e
entre el precio y el valor estético de la obra de arte es imposible que
tarde o temprano se entremezcle la exageracion, la inflacion, el
engafo, | a corrupci - n, | a explotaci - -no¢.
desconcer el consorcio del arte modernista con el mercado. La
abundancia de capital lleva al menos en parte a la proliferacién de
obras de arte. Obras de eminentesbargueses han pasado a
decorar los salones de grandes burgueses. Quiza todo esto sea un
ocas , Oqgui z8s estemos con eso en el pl eno
artistica de nuestro siglo. O bien ese ocaso es parte del ocaso de la
era de la revolucionaria que decliné durante e@bdiglo y que
expir- .(68) 19896
Tollinchi no se muestra de acuecda Eduard Said en
relacionar la cultura y el imperialismo; aunque reconoce que
muchos escritores se pronurmiacontra el imperialismo. Cidro
por supuesto, celebraron la gloria imperial, como Rudyard Kipling.
El y otros oincluyiedeoar i®dd.ad a(r80)ni smo en
confianza y la autocomplacencia que se deriva de la hegemonia en
el mundo no puede dejar de refl ejarse en
Tollinchi nos dice que la explicacion del arte debe ser internalista:
OLa tradi ci - ns sabretlg agbia ique da cgndicddd e m§
social o econémica. Mas aun, es imposible identificar una obra
artistica, el mundo del autor, coa nandicién social, econémica y
politica, con un momento cualquiera de la historia. Pues las

87 Disiento de esta euation que hace Tollinchi sobre Said. Ver mi
art2culo O0Eduard Sai d.lLalfowra827,Aflcsi ones del Ori el
VIII.
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sociedad, la politica o la mmmia no son mas que fenomenos
externos, s6lo una parte del mundo en que vivimos, que es mas

rico, mg8&s total, m8&s interno que aquell os
cultura e imperialismo o de cultura y politica es estéril.
El comercialismo hace peligraalat ent i ci dad del arte. OfI

éxito comercial nunca es el mejor estimulante de la obra artistica.

Desde el momento en que el gusto de una minoria, rico en

iniciativas y en nuevos rumbos, se convierte en un buen negocio,

empieza a peligrar la autenticidadesipura coincidencia que el

éxito de las tiendas londinenses de Ambrose Heal o de Arthur L.

Liberty casi paralizara el desarrolladaiouveaun g | ®s 6 . (407) El

determinismo no es aceptable en el campo del arte y la literatura.

Las explicaciones detémistas nunca han dado resultado ni

satisfaccion plena. EI modernismo es enfrentado hoy por el

posmodernismo. Tollinchi escribe que el rechazo de la modernidad

no es sino una nueva m8scar a, ouna prof

cierne sobre él. Si el modernistasane al burgués tiene que

reconocer también que él lo sustenta y lo define; si rechaza el

liberalismo decimonédnico, es ese mismo liberalismo el que ha

hecho posible su protesta. El progreso de la ciencia y la tecnologia

le podréa producir zozobra; a |z we puede menos de reconocer

gue para la mayoria de las gentes no es asi y si se ufana de la

innovacién y del futurismo o del ultraismo, bien sabe que el

realismo no ha desaparecido del panor ama
En | a pr8ctica euouhtamab Bh venmdono o6m

a significar los cambios importantes operados en las primeras

décadas del siglo XXEl arte y la literatura son considerados

desde entonces como fuente creadora de valores. El artista cree que

puede transformar los espiritus y laslskaesdes. EIl modernismo

supera barreras linguisticas y nacionales, y supone soluciones

pluralistas, no uniformes. Hay mdultiples versiones del modernismo.

En algunas versiones del modernismo hay mucho pesimismo,

denuncia | a decacdEpeae midenispnpoduede destrucci - n.
percibirse un total desencanto con el progreso ilustrado y
deci mon-nicobé6. (695) El rechazo de | a mo

mascara. Las vanguardias se formaron en Francia, pero Francia se
ha inoculado contra ellas.

No deja de ser teresante que en la cultura modernista
gue Tollinchi tan bien nos describe y evalla se encuentren muchos
de los temas qua posmodernismo expborhoy. Piénsese en la
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disolucién del yo, a la cual tanto alude Tollinchi. Lo mismo puede
decirse de la desap#n del autor, consecuencia de la disolucion
del sujeto. Correspondiente con la disolucion del sujeto es la
destruccion del objeto; sujeto y objeto quedan relativizados al
mismo tiempo. La tesis posmoderna del fin de la revolucion
(Lyotard) la encuentfallinchi también en el modernismo y nos la
ilustra en Kafka y Octavio Paz. El romanticismo habla del amor; el
modernismo de la sexualidad; tampoco esto ha cambiado con el
posmodernismo.

Tollinchi se muestra mas de acuerdo con el mundo cultural
del romaticismo que con la cultura modernista. Del romanticismo
hizo un estudio simpatético; del modernismo nos brinda un estudio
critico. Se muestra en desacuerdo con el puro esteticismo
modernista y con el dandismo moralmente frivolo. Constata la
contradicciéndel artista modernista que critica el liberalismo
burgués pero se nutre de él; sin el espacio de libertad de la
democracia liberal el arte libre no podria subsistir. Relativiza el
abstraccionismo del arte y supone la necesidad de
complementacion con eltearmimético. Desconfia de quienes
predican el fin de la historia y su sustitucionmptempo circular.

En realidad, se muestra bien afincado en los valores de Occidente,
incluyendo la ciencia y el progreso, la libertad y la democracia, el
humanismo y lética; el individuo y su papel en la historia; la razén
en complementariedad con la intuicion artistica.
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LA ESTETICA EN PEDRO HENRIQUEZ UREN A

Como i ndi campopeduwncilesudid lan est e

Pedro Henriquez Ure{it8841946)ha sido uno de los humanistas
gue ha tenido plena conciencia de la produccién literaria y cultural
Latinoamericana y dedic6 numerosos trabajos a indagar en lo que él
bien Il am- oOnuestra exprelsas - né. Entre est
corrientes literalées América Hispéa, Seis ensayos en busca de nuestra
expresion, Ensayos en busca de nuestra expresion, Historia de la Cultura en
la América Hispéanica y Utopia de.América

Don Pedro se formé en el culto ambiente hogarefio donde
la amistad y el pensantb de Don Eugenio Maria de Hostoan
altamente apreciadoSu madre Salomé Urefa fue poeta de gran
calibre y fundadora junto con Hostos de la escuela normal para
sefioritas en Santo Domingo. Don Pedro conservlé siempre los
nobles valores éticos de Hasypaungque en México se deshizo del
positivismo, conservd la fe en el idealismo moral aprendido en su
hogar bajda guia del Maestro de AmériCaando se instala por
un tiempo en México, era el preciso momento en que se empezaba
la critica del positiviemy las nuevas filosofias estaban en
ebullicién: la filosofia de la vida de Nietzsche y Bergson, el
pragmatismo de William James, y se dedioakatigaciones a los

idealistasl e | pasado como Pl at - n, Kant o Hegel
Schopenhauer y en Nietasche atacaban ya las ideas de Comte y
Spencer . Poco despu®s cormmenz- a habl arse

Fue asi como junto con Alfonso Reyes, José Vasconcelos,
Alfonso Caso, Alfredo Roggiano, Ricardo Gomez Ravelo, Rubén
Valenti, etc., se dio nueva vidafddsofia, |a literatura y, en fin, a
toda manifestacion cultural en un tiempo nuevo que comenzaba a
gestarse. OEn su b%¥Wsqueda de | a expresi
con particular empefio y especial devocion, hizo filologia estilistica,
ya gue buscaba lapession genuina de la América hispanica a
través de la palabra, es decir; la forma singular, distintiva y
caracterizadora de los pueblos hispanohablantes canalizada en los
textos de los grandes creadores literarios. El lenguaje era para él

88 Pedro Henriquez Ureflatopia de Amérka5, p. 59.
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expresion y vaulo, estimonio y huella de lo que somos y
anhelano s89 .
Don Pedro nos recuerda que fue Andrés Bello quien dio el
grito de independencia literaria para la América hispblamte.
OEn 1823, antes de |l as jornadas de Junz2n
todavia laindependencia politica, Andrés Bello proclamaba la
independencia espiritual: la primera de sus Silvas americanas es una
alocuci-n a | a poes?2a, Omaestra de | os pu
abandone Europdluz y miseriay busque en esta orilla del
Atlantico el aire salubre de que gusta su nativa rustiquez. La forma
es cl §8sica; l a intenci-n revolucionari abo.
El romanticismo propicia esa via de expresion propia porque
reclama la voz de cada pueblo. En esta tendencia romantica, el
amgentino Esteban Echevarria reitera el llamado de Andrés Bello y
reclama voz propia y pensamiento independiente. La naturaleza
americana comienza a ser cantada e incluso las tradiciones de
nuestros pueblos indigenas coméa a estudiarse. A juicio da d
Pedro el romanticismo dur6 mucho y no todo fue flor del
pensamiento y la palabra, pero quédaria Facundyp Martin
Fierro Inclusonuestr a l'iteratura indigenista f u
caprichosabd. El rramon aport huestre mo fue supe
modernismo. Yumquecomenzd con el verso rebuscadajecir
de José Marti, llegGeacontrar la voz que inflama el corazén de
América. En la tierra en que vivieron se respira el espiritu de sus
hombres y mujeres. Y Rod6 se entusiasma con el modernismo y
también proclama etentimiento de Nuestra América.L a
presencia de José Enrique Rodd, José Marti y Andrés Bello se
convertirdn para nuestro autor en caminos de reflexion critica y
fundamento de una alteridad y una otredad que muy pocos se han
detenido a pensar y analizaPemdr o Henr 29¢porez Ur efad.
Pedro contribuyé a la difasi de la obra de Rodd en toda
Ameérica. Compartia cah ilustre uruguayo los ideadsslisticos.
Su manera de percibir a los Estados Unidos dependié de la vision
de Rodd, pero cambié cuando &iyi ensefidé en universidades
estadounidenseso L a obr a de Henr2quez Urefa e

89 Bruno Rosario Candelier, Prélogo a Pedro Henriquez Beifiansay

en busca de nuestra ex3083igp, 16.

%0 QOdalis Pérez, en Pedro Henriquez Utdioria cultural, historiografia y
critica literari2a010, p.31



rojasosorio 2002@yahoo.com 15 Mar 2016

208| Estética filos6fica en Latinoamérica

estrechamente vinculada en sus inicios a la corriente fundamental
de la América Espafiola de su época: ekmod s°mo 6 .
OEl problema de | a expresi-n genuina
en la esencia de la revolucién romantica, junto con la negacion de
| os fundamentos de toda doctrina ret-rica
del arted como clave de |l a creaci-n est®
generacién, cada pueblo aguza sus teorias naamnaditmente
en la medida en que la ciencia y la maquina multiplican las
uniformidades del mundo. A cada concesion practica va unida una
rebel i -HenriqudZ0@sB2) Nuesfra lengua es el espafiol y
no es meramente vehiculo de expresion, porqoadanlengua
cristaliza un cierto modo de pensar y de sentir. Todo lo que
pensamos recibe la coloraciéon propia del idioma en que hablamos y
escribimos. Pero el espafiol de América no es el mismo de Espafia,
y el color propio se difumina en paises, regichetades.

ONuestra |iteratura se di stingue de | a ¢
menos que distinguirsebo. (50) Es m§s, | as
pa2s a otro o tambi®n por grupos de pa?2se

ofrece rasgos peculiares suyos en litegatu . Re¢ibim®9 una

lengua ajena; por ello el escritor se ve en la necesidad de recrearla,

de buscar sus priog medios expresivos. Expliautla Febres:

0 EI espafol es un dodotanto deheequeaj eno en AmO®r i

ser trabajado doblemente papavertirlo en nuestro, por eso el

critico tiene que estudiar sus rasgos americanos caracteristicos,

investigacion en la que la filologia, la linglistica y la gramatica seran

instrumentos fundamental esod. (Febres 1989
El contextualismo de Don Pediicdesconoce ni desprecia

nuestras amplias y profundas relaciones con la cultura Europea.

Evoca a Antonio Caso cuando éste afirma los tres grandes

acontecimientos que mas han influido en la trayectoria histérica y

cultural de Nuestra América: el descubrtmiebra de Espafa y

Portugal, el renacimiento italiano y la revoluciéon francesa.

Asimismo, Don Pedro destaca la necesidad de estudiar

histéricamentenuestro pensamiento. Como explica Eugenio

Puciarell i: oUna historia de | as i deas

en@minada a destacar las aportaciones originales, por humildes que

parezcan, se le presentaba como una tarea urgente, y a la vez, como

91 Laura Febres®edro Henriquez Urefa: critico de @anédas, Casa
Bello, 1989, p. 147.
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un medio para adquirir conciencia westra propia personalidad
intete ct &al oO.
Henriguez Urefia considera que son msucles
expresiones de Nuestra América, todas interesantes e importantes.
No hay wuna Yanica f-rmula de expresi - n. 0
sido el pensar que no hay secreto de la expresion sino uno:
trabajarla hondamente, esforzarse en hacerla pura, bajantdo hast
raiz de las cosas que queremos decir: afinar, definir, con ansia de
perfecci- -no. (42) Y recal ca: 0 EI ansia d
nor mao. La expresi-n l'iteraria o art?2s
indefinidamente porque degenera en mecanicismo ey fpienzh
expr esi v a.férnRla deoameéricanisimo puederesar
s vici os 6. (42) Las oniediossle de arte crean
expresion, sus peidades, se beneficia de la anterior
experiencia, inventa y crea nuevas sintesislaDadétipliadad
de expresiones artisticas v literarias cuesta trabajo investigar en esa
compleja historia cultural. Hemos sido perezosos en esa
investigacion que podria ser tan fecunda. Don Pedro se pregunta si
no nos estaria pasando como a Espafia que han siti@igsres
guienes han hecho la historia de su produccién cultural. Pienso
gue esa duda de Don Pedro ya no tiene vigencia, pues vemos por
todas partes un gran interés en nuestra propia produccion artistica,
literaria, filoséfica leistoriografica. Digamagie hems aprendido
de él, desulabor paradigméticg de algunos otros, ese necesario
interés por la historia de nuestra cultura en sus mudltiples
manifestaciones. La filosofia, por ejemgue por su elevado
grado deabstraccion que no pareceria ralacse con los
contextos concretos, desde Leopoldo Zea ha comenzado a
estudiarse con cuidado y dedicacion. Universo y contexto se
relacionan dialécticamente, no en forma unilateral. Comenta
Andr ®s Mat eo: 0 C o rBeiseehsaybseeh buscadee f ondo de
nuestra expretadiotalidad de la obra de Pedro Henriquez Urefia
adquiere el sentido de un cuerpo unitario: la busqueda de esa
diferencia, las manifestaciones que afincan la opcién de construir
un universo propio, las particularidades sobre las gquen@b

2Eugeni o Puciarel i, oPedro Henr2quez Urefa vy
Henriquez UrefiaCuestiones filoséficas. Ensayos sobre Shlasofia,

Domingo, Biblioteca Nacional, 2009, p. 30. (Compilacion de Pedro

Pablo Fernandez).
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americano edificaria su prosapia. Y es este libro, sin ningiin género
de dudas, el que le dio mayor fama literaria y lo convirtié en un
referente obligadoo. (Mateo 2001: 237) Y
mencioanda obra es la clave de todos sus libros.
Raf ael Guti®rrez Girardot escribe: 0De
y Pelayo, s6lo Henriquez Urefia merece ser inscrito en el contexto
delamodena hi st or i%Aharaabied, al grhnictitieor ar i a 6 .
colombiano agrega que la historiografia en la que se inspira el
ilustre dominicano es la romantica de Friedrich Schlegel. Este se
habia formado en didlogo con las estéticas de Herder y Lessing.
0Schl egel parte de |l a tesis de que toda
considerarse como un fendmeno Unico, historico, ligado a
untiempo y un espacio. El primer paso de unhistoriador de la
literatura consistira en separar de la totalidad dieetatara todo
lo que no es representativo de un determiando momento o grado
de formacion cultural y lo que no ha influido en la vida
int el ectual 6. ¢ rednazallas,preceptivag liteuiab | e g
de larga usanza y las sustituye por este enfoque historico. Lo
mi smo sucede en Henr2quez Urefa. 0Cuestio
metodologia de la ensefianza de la literatura, sometiéndola a
andlisis los recursos retoéricos y dando prioridad a la ectura del
texto literario mismo y al comentariocreatv | o | e2 do 6. ( Mat eo
2001: 15100 que interesa a la historiografia romantica de Schlegel
es lo caracteristico y significativo que seasegpativo de un
momento dadoello formacién cultural. Schdbgeguia también a
Winckelmann, especialmente cuando éste a firmaba que habia una
intima relacién entre el Arte y el Estado de los griegos. Schlegel no
plantea las relaciones entre el megliargista como una relacion
causal o mecanica, sino como una totalidad viva, como una

6corriente unitaria de deveniro. De esta
Girardot, que Schlegel funda la moderna historiografia litereraria.
Volviendo a Don Pedro insisleut i ®r r e z Girardot : ONO se ¢

percibir que la€orrienteean nada se parecian a un manual de

historia literaria al uso, sino que constituian el Ultimo y renovador

eslabon de la historiografia literaria moderna; renovador, porque no

caia en los vicios gseprimiera su dinamica, sino qd& a

aquélla una dimensiébrenu a 6. ( Guti ®rr ez 1978: XXI11)

% Raf ael Guti ®rederzo CGHemrr2dgpuez oWPr efad, Estudi
introductorio dJtopia de Amérika8, p. XIX.
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El enfoque de Don Pedro no era nacionalista, pues no
buscaba la expresion en el maximo de una conciencia nacional, sino

qgue la plenitud daque él hablabms | a ut op2a. oOLa idea de u
es uno de los supuestos de la concepcion hisitidaliferaria de

Hemr 2 quez Urefabd. ( XXI1 V) El domi ni cano un
Nuestra Am®rica. OEnsanchemos el campo €

alfabeto a todos los hombres; dera cada uno los instrumentos

mejores para trabajar en bien de todos; esforcémonos por
acercarnos a la justicia social y a la libertad verdadera; avancemos,

en fin, haci(a) Lauopisrtumcamuere, sipozqaed .

aparece y reaparece en moogede crisis y desorientacion. La

utopia, continla Guti&z Girardot, es una meta de Nuestra

América. La utopia promete una wda j or . oLa plenitud del
hombre en América, el cumplimiento sie destino historico.

América fue descubierta como esperanazade mundo mej or 0.
(Gutigrez: XXV) Para DorPedro se trataba de devolverle un

rostro humano a la utopia. Y, sobre todo, él tenia una confianza

pl ena en |l a capacidad creadora de nuest
Ameérica se justificara ante la humanidad como matgisade la
Justici a, de un mundo mejor, como reali za

lo que piensa Gutiérrez GirardofRdelro Henriquez Urefa.
También Horacio Cerutti Gulberg ha destacado la idea de
ut op2a en Don Ropafle Américdde Heiguez si - n d el
Urefia no es la de untpos de la utopia europea. Es la de la
justificacién histérico social de esta América como tierra e historia
donde y por la cual se realizan la justicia, la libertad, sea quien sea el
sujeto individual y la geografiaen queselaay a %sofadod.
Alfredo Roggiano nos dice que Henriquez Urefia hizo suyo
el pensamiento de Nietzsche que dice: o0Ve
delatista, pero el arte por la optica de Ia d @aya scidhZasa
Optica del artista se constituye desdatlgcion. Don Pedro
afirmaba la tesis de la intuicién artistica. Y desde esa perspectiva le
interesam las filosofias intuitivas deiiti Bergson y Benedetto
Croce. OA muchos hab2a seducido l a teor
desprendia del sistema de Bergsonxitimia de una intuicion
artisticaen Henriquez Urefa, de forma del todo independiente,
habia considerado, parte integrante del espiritu filpstafico

“Horacio Cerutti Gul berg, OHenr2quez Urefa y
Nuestra ARmBagioytapica delaescubtig®iénmo,39.
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afinidad del arte con el ensuefio y su vinculacion con la memoria,;
la accién deformadora de la pala¢ém fucién de epresar los
estados del alma, eran aspectos que atraian el interés de criticos y
expositores de BerPgpradmRedrold Puci ar el | i 20 (
intuicion artistica ensancha y enriquece la percepcion sensible tal
como se da en la vidarriente El arte con los colores, sonidos,
movimientos y formas nos hace ver las cosas de otra manera;
neutraliza lo que en la cotidianidad percibimos pero intensifica
mediante la emociomuevos estados de animo.

El idealismo espiritualista 8ened#o Croce también
tuvo efecto seductor en la estética de Henriquez Bieidada le
interesd la tesis crociana del arte como intuicion y la intuicion
como expresion. Pero no se adheria a la tesis de una estética
esencialmente linglistica, que es lo gumme CrocedNo sin
reservas admitia la tesis del arte como etapa preconceptual del
pensamientocomo aurora del saber, compatible con su caracter
il6gico, y no negaba que su identidad proviene de la fartasia, a
gue Croe asignaba funcion artisticay eontraste con la
imaginacion, que concebia como meramente combinadora y, por
tanto de 2ndol e, extral/lest®ticaod. (Puci ar

De nodo semejante a CrocendPedro no se acoge a la
teoria de los géneros literarios pensados como estructuras cerrada
con su propia legalidad (lirica, épica, drama, Rdca)Croce el
auténtico creador con su originalidad rompe fronteras y deshace
casilleros. Cada obra artistica configura un mundo propio. Don
Pedro observa que muchas obras de arte eluden todacitasii
es mera escolastica pretender encasillaal&elestinla parece
fundamentalmente un drama, aunque no haya pensado el autor en
Su representacion escérnirace rechazaba la teoria de los géneros
literarios por razones filosoficasosNdice Puarelli qe Don
Pedro se apoyaba mas béenpruebas empiricas tomadas de la
historia de la literatura o del arte.

También coincidié @& Pedro con Croce en el rechazo de
la distincion de un estilo adornado o retérico y uno escueto o
desnudo. Para Croce flisndamental es la sintesis de forma y
contenido.No cabe acentual uno en desmedro dafo. 0 D e
mas estd decir que no reducia el arte al verso, ni calificaba
separadamente como artisticos a ninguno de los dos aspectos que
solo en la unidad de una fntes constituyen |l a obra de
(Puciarelli, 2009: 28)
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Finalmente, Puciarelli destaca varios aspectos platonicos en
la filosofia de Henriquez Urefa. Uno de ellos es la aceptacién de la
trilog?2a de | a verdad, aeidnesbi en y | a bell
intimas, traducida ea dbra de toda su vida, Henriquez Urefa
pertenece a los hombres de estirpe platonica. El mismo no
ignoraba los componentes de ese temperamento y, al estudiar la
personalidad y la obra de artistas contemporaneos y del pasado
habia llamado la atenciobn sobre ds&ion de elementos
espirituales en que el goce que depara la creacién de la belleza se
conjuga con la avidez por la verdad y la apasioanda inclinacion al
bi e n 6José Fe3r& XCanales cita unas palabras de Raymundo
Lida quevan en la misma direccién de la afirmacion de Puciarelli.
Dec2a Lida: OHMale2ha | mu elsd ®dPe c®@t idee Don Pedr
Y, como agrega Ferrer Canales, en esos sentires participaba
Eugerio Maria de Hostos. De hechondPedro conservé siempre
loselevamls i deal es ®ticos de Hostos, |l o que
de Hostoso.

Es desde esta perspectiva ética que juzga que el arte ha
perdido su caracter trascendental que otrora se le concédal ar t e
habia obedecido hasta ahora a dos fines humanos: uno, la
expresion de los anhelos profundos, del ansia de eternidad, del
utopico y siempre renovado suefio de la vida perfecta; otro, el
solaz, el juego imaginativo en que descansa el espiritu. El arte y la
literatura de nuestros dias apenas recuerdan ya su amtigna f
trascendental; solo nos va quedando el juego; y el arte reducido a
diversion, por mucho que sea diversion inteligente, pirotecnia del
i ngeni o, acaba en el hast2o060.

La materialidad poética del versolLa esfera superior de
una sociedad es la cultuka. politica y la economia quedan
supeditadas a esa esfera superior que es la cultura. Henriquez Urefa
no dej6 de preocuparse por la materialidad cotidiana de la vida
econdémica y politica, ni tampoco deja de lado la materialidad
significante en sonidognros y rimas tal como se dan en la poesia.

Laura Febres nos dice que a sus 37 afios, don Pedro adopta una

%Jos® Ferrer HEan alge & z MartPyeHsad®90, e n

p. 56.

% Pedro Henriquez Urefibljstoria cultural, historiografia y critica literaria,
Santo Domingo, Archivo General de la Nacion, 2010, p. 192. Antologia
preparada por Odalis Pérez con Presentacion del antélog
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actitud més empirica y practica y que el estudio del materialismo

hist-rico |l o ilumin-: en este periodo. E
materialismo histéricoethostraba que en el fondo de todas las

revoluciones se descubrian problemas de distribucion de riqueza.

¢Y quién lo duda? Todo problema social implica un problema

econ- mi co, per o OwaLenpletdd7@lic:on - mi co 06 . (
117) Este realismo matkmn@ lleva al ilustre dominicano a una
exaltaci-n del Est ado. Comenta Laura Febr

Henriquez Urefa el Estado no debia ser poderoso en extremo, no
era en ningn momento aquella encarnacion del espiritu nacional,
como pensaba Hegel, sirmo mo pensaba Rod- , Obuena
maquinariaddé. (Febres, 1989: 63)
La cultura es la que da significado y sentido a la vida de
una sociedad, no la economia ni la politica. No por ello deja de
preocuparse de la politica y la economia. De hecho en este periodo
la verdad de Marx estd muy presente. Y como bien sefiala Febres
esta nueva actitud moderadamente materialista entra en conflicto
con su idealismo anterior. El idealismo va a persistir en su
pensamient o, daunque cuestionadob6. La mS8c
funcionarbien. Y esto lo afirma don Pedro tanto para América
como para Espafia. Los espafioles harian bien en preocuparse mas

de | as cuestiones materiales que del oal 1
cosas materiales que funcionan mal. Lo mismo dice de la China y
lalndiad Desde el punto de vista eterno y abso

tuvieron razén los contemplativos de la India al dedicar toda su
energia a los problemas esenciales de la existencia ; pero al negarse
a las solicitaciones de la actividad material, dejarondnaneetd
al extranjero intruso, cuyo trafago soérdido turba el silencio de las
subl i mes c oObteceitimgl98H182) ones 6. (
En el mismo sentido se nos dice que Cervantes muestra
meridianamente el salto desde una sociedad feudal a una capitalista.
OEst e caballero andant e, con su amor al
Media y su devocion a la cultura del Renacimiento, es victima de la
nueva sociedad inesperadamente mezquina, donde hasta los duques
tienen alma vulgar: ejemplo vivo de cdmo las épocas cuyss ideale
se simbolizan en la aventura, primero, y luego en las Utopias y
Ciudades del Sol, vienen a desembocar en la era donde son
realizaciones distintivas | os c¢c-digos vy |
gue en Europa fue un cambio radical para la época de &3ervant
en la América ibérica era un cambio que se epthado en ese
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momento enqueodn Pedr o escrib2a y que el bien
extrafio entonces, que esta ruptura fuera fuente de inquietud
constante para nuestro autoro. (Febres 19

De acuerd a Laura Febres esta preocupacion material de
Don Pedro se nota también en su investigacion de la tesis doctoral

en | a cual l o que | e interesa es 0l o ext
estudiar | a evoluci-n m®trica y materi al
seaposi ble estudiar directamente el al ma n

descripcion de la versificacion podia ser un camino que diera

respuesta a la temporalidad y espacialidad de la experiencia

humanabé. (56) Febres afirma que Don Ped
comprensiomel surgimiento del modernismo hispanoamericano al

estudiar la evolucién de la métrica en la poesia desde sus mas

remotos origenes castellanos. Investigd la poesia de Espafia y

Portugal para explicar los cambios que se produjeron con el verso

modernista. Semonta al siglo Xll para indagar las formas de la
versificaci-n irregular en | a poes?2a cast
siglo XIV empezara a predominar la medida por influencia

francesa, el verso sin silabas contadas y rima fija subsistié en el

pueblo spafiol que nunca lo abandoné. Aunque fue utilizado por

algunos poetas cultos, va a empezar a tener nuevamente vigencia

absoluta a partir de 18906. (56) La conc
para el estudio del moderni smo | iterario
verso libe iniciado en el modernismo no es, entonces, una

importacion francesa sino que hunde sus raices en la métrica

castellana antiguad. (57)
Para Henriquez Urefia el verso libre se acomoda mejor al
esp2ritu de | a ®poca modenna. OReduci do

apoyos ritmicos accesorios, el verso conserva intacto su poder de
expresar su rGbmaslovelaBetomo I 45) i r 6 . (
Finalmente, Febres anota el acuerdo de Don Pedro con la tesis de
Hegel segln la cual la poesia es la mas alta de |Serdatesi

porque | a poes2a expresa oO0la total y CoOl
universo como ninguna de las otras artes y ni siquiera el
pensamiento pod2a | ograrl ob6. (Febres, 5

materiales (sonido, ritmo, rima) la poesia logra una sintesis de
sentimiento y pensamiento puesta en obra por la potencia de la
palabra.

En breve, la obra humanistica y filoséfica de Pedro
Henriquez Urefia es un rico fil6n inagotable en la multiplicidad de
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dimensiones quda constituye Desde México y con los
espirfualistas ateneistas contribuy6 a la superacion del positivismo
latinoamericano. Su pensamiento se disemin6 por todo el
continente sembrando nuevas ideas y enriqueciendo el acervo
cultural latinoamericanBstudiar la expresion de nuestra propia
cultura fe su directriz constante. La filosaflaarte, la literatura
siemprese da en la cultura viva de una sociedad. Ahi tienen sus
raices, ahi crecen y se desarrollan, pero sus frutos se esparcen con
mayor libertad que sus propias raides.estética tieneldales
trascendentales como lo bueno, loadem y lo bello. No es

mero ejercicio de diversion.
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LAS IDEAS ESTETICAS
DE TRES FILOSOFOS COSTARRICENSES

Rosa MMargarites catedrética de la Universidad Nacional
en Heredia, Costa Ric&s directora del Departamento de
Filosofia. En la obra que comenteséudidas ideas estéticas de
tres filosofos costarricenses: Roberto Brenes Mesén, Moisés
Vincenzi y Abelardo Bonf#llaCada uno de los tres autores es
presentado en su biografia, dist filosoficos, escritos y
obviamente en su pensamiento filoséfico y especialmente estético.

Roberto Brenes Mesén ocupd el cargo de secretario de
Instruccion Publica bajo la administracibn de Ricardo Jiménez
(19131914). Para Brenes Mesén la estétida en cada artista,
porque las formas varian con él. Cada alma posee su estética, un
credo de artista y un credo de filésofo. No hay reglas ni categorias
gue guien la actividad del artista. Cuando se trata de formular
categorias hacemos logica mas egiética. El arte es arte por la
forma. El efecto de la belleza es la elevacion del alma. Mientras que
la ciencia construye andamiajes conceptuales el arte procede sélo
por intuicion. La forma tiende a una idealidad y expresa la
originalidad artisticankel arte la forma es todo; el contenido no

cuent a. La belleza es aspiraci-n a | o et:é
de |l a inteligencia es verdad, en el mundo
nos dice Brenes (citado, p. 59) No hay criterio veritativo que juzgue

el are.

Para Brenes existe el conocimiento ordinario y el poético.
La més alta forma de conocimiento es la sabiduria. A la razén es
necesario ponerle limites. El conocimiento poético es intuicién. La
intuicion es visién de espiritualidad y se contrapone zoia ra
Brenes Mesén reconoce una conciencia césmica como una superior
forma de conciencia. El superhombre de Nietzsche seria un
ejemplo de esa conciencia césmica. Margarit nos dice que para
Brenes ol a inspiraci - -n es un estado de
intensiicada supra or mal ment ed6. (69)

97 Rosa Maria Margarltas ideas estéticas de Roberto Brenes Mesén, Moisés
Vincenzi y Abelardo BoHideedia, Universidad Nacional, 2006.



